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uvoD

Vystava Strom byla prezentaci nového cyklu maleb mladé malifrky Petry
Buzkové. Samotny cyklus vznikl na zakladé inspirace prostorem Galerie
U Kunstatd. Ten natolik autorku oslovil, Ze chtéla vystavu uskutecnit pravé
v romanském sklepeni a inspirovala ji k prvnim kroklm v tvorbé. V konecném
vysledku je cyklus Strom vyudsténim intenzivniho osobniho prozitku autorky
z knihy Citadela od Antoine de Saint—Exupéryho. Pro pochopeni basnické
meditace o smyslu Zivota a svéta si Petra Buzkova zvolila osobity pfFistup.
Proces osobniho zpracovani textu ji mél pomoci knihu precist, ale také
odpovédét na znamou otazku: ,,Co tim chtél autor Fici?“ Proziti knihy vychazi
z Cetby a paralelniho prepisu celého titulu. Autorka jednotlivé stranky
prepisovala propiskou na volné listy papiru. Ritudl prepisu je formou
meditace, jejimz cilem je pochopeni obsahu. Soucasné s prepisovanym
textem vznikala malba a kresba na platno. Kresba kulickovym perem byla
zaloZena na praci s linkou. Kompozi¢nim zpracovanim linie pracovala autorka
s motivem stromu, ktery je dileZitym motivem knihy. Zivot stromu je zde
metaforou Zivota ¢lovéka, je symbolem ristu, zrani a poznani. Kresby vznikaly
paralelné s prepisem, pfesto je nemlzZeme povazovat za ilustrace k textu.
Jsou spiSe ilustracemi autorcinych osobnich prozitki a pochopeni knihy
Citadela. MUzZeme je chapat jako jakési osobni stromy poznani. Vedle kreseb
vznikaly malby, z nichZz nékteré vyobrazenymi pfedméty zndzornuji konkrétni
scény z knihy. Tyto predméty jsou symboly pasazi, které autorku silné oslovily.
Jiné obrazy jsou metaforickym vyobrazenim vybranych motivi i

konstatovanim autorc¢inych myslenek a pocitd z knihy.

Kouzlo galerie v romanském sklepeni nas neopustilo, ani kdyZ jsme si
uvédomily velké omezeni vinstalaci a nevhodné klimatické podminky pro
malby. Do zdiva jsme nemohly jakkoli zasahovat a vzhledem k nizkému
rozpoctu vystavy jsme nemohly pouzit panely, po kterych jsme z estetickych

dlvodU ani netouzily. Nakonec jsme si pomohly u vétSich formatd Spalky ze
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strom(, coz kromé funkénosti byla také tematickd zaleZitost. Na mensi
formaty nam bylo nakonec dovoleno vkladat hrebicky do jiz vzniklych mezer
ve zdivu. Neidealni bylo také osvétleni galerie, které bylo umisténo v podlaze
sklepa, co se ale zdalo byt negativni pro dila, nemuselo byt negativni pro
galerijni animaci. Nakonec celd vystava vypadala i za omezenych realiza¢nich
podminek velmi dobfe jak ke spokojenosti autorky, tak mé jakozto kuratorky

a s pozitivnimi ohlasy jsme se setkavaly i u ndvstévnik( vystavy.

K realizaci galerijni animace k vystavé Strom jsem si pfizvala zkusenou
a velmi kvalitni vytvarnou pedagozku Moniku Vortelovou. Galerijni animace
se snazila vyuzit autenticity prostoru galerie U Kunstati, s cilem
zprostfedkovat a rozkryt vyznamové vrstvy dila Petry Buzkové. Animace
soustredila svoji pozornost na obrazy — kresebné prepisy, vychazejici
z intenzivniho osobniho prozitku pfi ¢teni Exupéryho knihy Citadela. Tak jako
autor knihy pfemita o smyslu Zivota, i Petra se snaZila vymezit minulost
a budoucnost, své postaveni v zivoté a rodiné. Ustfednim motivem dila
i samotné animace je ,,strom“ jako symbol rlistu, zrani a poznani.

Galerie je provozovana v ojedinélych prostorach romanského sklepeni,
dfive ndlezicich k romanskému palaci z poloviny 12. stoleti. Vedle magické
atmosféry, navozujici nové vnimani prostoru, mista a casu, sebou galerie
prinasi i fadu specifik, na kterd musel byt bran zretel pfi instalaci i samotné
galerijni animaci. Béhem galerijni animace jsme aktivné pracovaly s, limity“
galerijnich prostor a naopak, jsme je v pozitivnim slova smyslu vyuZily v nas
prospéch.

Hlimity“:
e roz€lenéni do 3 casti
e svétlavzemi(omezené svétlo)
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e podlaha z kamen( nepravidelnych tvar(i a nerovného usporadani



Galerijni animace vznikala postupné se vznikem vystavy. Jiz od za¢atku,
kdy jsme mély témér definovany koncept cyklu maleb, byla Monika
informovdna. Dostdvala veskeré informace tykajici se konceptu, ale také
instalace, jejiz varianty se nékolikrat ménily. Pro vytvoreni animace dostala
k dispozici texty k vystavé (koncept, tiskovou zpravu i tirdz, protoze kazdy text
je orientovdn na jiného c¢tendre, mlZe se podani stejné informace mirné
odliSovat a Monika si je tak mohla prebrat dle svych potreb)
a fotodokumentaci vzniku dél. Navstivily jsme spolecné prostory galerie
a diskutovaly nad mozZnostmi realizace vystavy potazmo galerijni animace.
Tato forma spoluprace nam tedy dovolila Skoly oslovit jesté pred zahdajenim
vystavy s jiz kompletnim programem galerijni animace. Program byl primarné
urcen pro zakladni skoly, ale byly jsme pfipravené i na variantu materské
Skoly, stfedni Skoly a také rodi¢e s détmi vramci Dne otevienych dveri

celorepublikové akce Tyden uméleckého vzdélavani.



Zakladni informace o programu

Termin konani: 3. kvétna — 2. ¢ervna 2013.

Misto kondni: Galerie U Kunstat(i, Retézova 222/3, Praha 1.
Téma: Strom symbol rlistu, zrani a poznani.

Cilova skupina: déti a mladez.

Délka programu: podle véku déti 45 — 75 minut (MS — SS).
Prace vypracovdna na zakladé galerijni animace se 4. tiidou ZS.

Provazanost s RVP: vzdélavaci oblasti Jazyk a jazykova komunikace (Cesky
jazyk a literatura), Clovék a spole¢nost (Déjepis), Clovék a jeho svét (Misto,

kde Zijeme, Lidé a ¢as) Uméni a kultura (Vytvarna vychova).



Cile programu

Jako kurator wvytvarnych uméni je jednou zmych naplni prace
zprostfedkovavat umeéni verejnosti. Vytvofit most mezi uméleckym dilem
a divakem. Umélecké dilo zacina existovat ve chvili, kdy ma svého recipienta
a prostrednictvim jeho vnimani se stava redlnym. V soucasné dobé se mnoho
lidi uméni boji, pfedevsim soucasného. Maji pocit, Ze musi nutné rozlustit
myslenku autora, Ze je jen jeden spravny zpUsob jak dilo ¢ist. Pokud se jim to
nepodari, maji pocit, Ze uméni nerozumi, Ze jim nic nedava, pfipadné se ho
boji a do galerie se uz nikdy nevrati. Neni prvoradé rozlustit myslenku umélce.
Dilezité je pokusit se dilo interpretovat na zdkladé svych zkusSenosti,
myslenek, pocitl ¢i fantazie. Kdyz ¢lovék nevi u ¢eho zacit, zakladem je fict si,
jestli se mu dilo vizualné libi nebo nelibi. Jestli k nému dilo ,,hovoti“ a vzbuzuje
v pozorovateli otazky. Tim uz zaujme vUc¢i dilu néjaky postoj, ktery mize
a nemusi dale rozvijet. Jako kurdtor pouzivdm hlavné psané slovo,
prostfednictvim kterého se snazim divakovi predat myslenku autora
a nasmérovat ho k ,sprdvnému” vnimani dila. Stejné tak toho mohu docilit
komentovanou prohlidkou. Ale obzvlast u déti je to nedostacujici forma
prezentace umeéni. Pokud si chceme vychovat budouci navstévniky galerii
vytvarného umeéni a i pfipadné kupce dél, musime sdhnout po ucéinnéjsim

prostifedku a tim je galerijni animace.

V soucasném svété nas denné obklopuje spousta vizualnich informaci,
které at uz védomé ¢i podvédomé vnimame. , .. kumulativnim efektem
soucasné vizudlini kultury je urcité ochuzeni vidéni, predevsim ve smyslu
ztiZeného soustredéni, presyceni obrazovymi viemy a rozpadu pozorovacich
schopnosti.* Vizualni informace nés ovliviiuji a vzhledem k jejich Cetnosti
a obsahovému sdéleni dochdazi k minimalnimu vyhledavani uméleckych dél

v galeriich a v pripadé déti ,zabijeni“ hodnoty obrazu — uméleckého dila.

! KESNER ml., Ladislav. Muzeum uméni v digitdilni dobé. Praha: Argo a Narodni galerie, 2000,
s. 112,



»--. kaZdodenni vizudlIni kultury a zejména do forem masové zdbavy a traveni
volného casu, jeZ jsou primymi konkurenty muzea, pliZzivé vstupuji prvky
zminénych obrazovych technologii a zejména u mladé generace plsobi ne
pfetvdfeni vzorci vnimdni a vidéni“® Galerijni animace by méla détem
a mladezi ukazat, Ze vytvarné uméni je krasné a neni nesrozumitelné. Galerijni

animace zprostredkovava zakovi umélecké dilo a pfiblizuje mu mysleni autora

prostiednictvim jeho tvofivé ¢innosti.

Zejména soucasné uméni neni mnohdy , krdsné” ve smyslu femesiné
dokonalosti, nebo zobrazeni co nejvérnéjsi skute¢nosti. Pravé proto, Ze neni
krasné, nebo Ze nedokdazZou identifikovat, co pozoruji na daném artefaktu, je
pro né nepochopitelné. Galerijni animace by méla zakim ukazat cestu
k uméleckym dilim, kterd nejsou zejména v dnesni dobé mnohdy femesiné
zdatna (napf. konceptualni uméni), ale jsou krasna svou myslenkou. Uméni
ma vzbuzovat otdzky a diskuse. Galerijni animace by méla déti znovu naucit
pozorovani a vnimani vizudlni hodnoty, znovu je naucit pouZivat fantazii
a vyuZivat jiz ziskané védomosti Ci se vracet ke svym zazitkiim. Jinak je rovnéz
dllezité nahlizet na starSi dila tzv. dobovym okem. Dilo je ovliviiovdno

historickym, politickym a kulturnim zazemim mista kde vznika.

Vnimani dila je formou interpretacniho procesu, které v 60. letech Gillo
Dorfles pojmenoval ,, specializované vnimani“. Ve své definici mluvi o spojeni
citovych i raciondlnich operaci. Kontakt s uméleckym dilem je podle ngj jistou
osobni interpretaci a identifikovanim umeéleckych obsahd. Cilem galerijni
animace je zpfistupnit vnimani uméleckého dila Siroké vefejnosti a ne
specialistim z oboru.? Podle Ladislava Kesnera: »Esteticky proZitek nastava,

kdyzZ se vizualni obsah vnimaného dila propojuje s informaci, ktera jiz existuje

? KESNER ml., Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé. Praha: Argo a Narodni galerie, 2000,
s. 110.

2 FISER, Zbyné&k, HAVLIK Vladimir, HORACEK Radek. Slovem akci obrazem. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, s. 172-173.



v divakové mysli. Vysledkem tohoto spojeni mohou byt nahlé rozsifeni
a proména divdakova védomi, které dale produkuji fadu emoci — potzitek,
radost, Udiv, strach, a dal3i.“ *V idedInim p¥ipadé by se vnimani dila mohlo
stat flow prozitkem. Autorem tohoto terminu je psycholog Mihaly
Csikszentmihalyi a dava jej do souvislosti s tvorbou vytvarnych dél a vnimanim
uméni. ,MuZeme vsak konstatovat, Zze témér vidy jde o zdazitek vnitfné
uspokojujici, radostny, nékdy a? extaticky. Cinnost se vlivem flow stava
autotelickou, neboli sama Cinnost je uspokojujici, neni podstatny vysledek ci
dalsi vedlejSi motivy jako napf. vidina odmény, penéz, slavy atd. Samotny
prozitek se stava silnou motivaci pro dalsi opakovani prislusné cCinnosti.”
Pokud chceme docilit pocitu flow, musi dana Cinnost pfinaset ¢lovéku radost
a musi mit jasny a dosazitelny cil. V oblasti vytvarného uméni je také dulezité

’ Ve 7 v . , . v s v v v , 5
mit urcité zkuSenosti z dané oblasti a umét dilo soustfedéné vnimat. ° Tyto

potiebné znalosti a zkusenosti mUzZe divakovi predat praveé galerijni animace.

Z hlediska vzdélavani galerijni animace rozviji veSkeré klicové
kompetence 7Zaka. ,Kompetence k uceni, kfeseni problém(, kompetence
komunikativni, socialni a personalni, obéanské a pracovni.“ a ,posiluje
schopnost zaka kriticky myslet a uvazovat, prevzit zodpovédnost za vlastni
uceni, vytvaret si nezavislé nazory, obhajovat je a soucasné brat ohled na
nazory druhych.”... ,Kritické mysleni je predevSim aktivni a samostatné
uvazovani, podminéné témito schopnostmi: porozuméni informaci a jeji
dikladné prozkoumani, porovnani myslenky s jinymi nazory a tvrzenimi,
vidéni faktl v souvislostech, vyuZiti vSech urovni logickych myslenkovych

o . , . v . v b
postupu, zaujeti stanoviska a zodpovédnosti za né.”

* KESNER ml., Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé. Praha: Argo a Narodni galerie, 2000,
s. 89.

> MARTINEC, Tomds. Prozitek flow, vytvarna tvorba a vnimani uméleckych dél, Aktudini otdzky
zprostredkovani uméni. Brno: Masarykova univerzita, 2007, s. 73-75.

©.GRECMANOVA, Helena, URBANOVSKA, Eva. Aktivizacni metody ve vyuce, prostfedek SVP.
Olomouc: Hanex, 2007,s. 7,9, 13.



Prubéh galerijni animace

Privitani déti probéhlo v prostorach kavarny, pres kterou se do galerie vchazi.
V kavarné si Zaci odlozili véci, byli seznameni s pribéhem animace a po té
jsme se vydali do galerie. Prvni kroky déti vedly po prostorach galerie, aby
mély moznost seznamit se s prostorem a obrazy. Po té dostaly pracovni listy
a prvni pokyny k hledani odpovédi na prvni otazky v pracovnim listu. Ty byly
seznamovaci a v pripadé faktickych odpovédi déti nalezly informace v tirazi Ci
primo v expozici, v té byly jiz zorientovani a proto jim pohyb po galerii nedélal
problém. Po prvnim prohlédnuti obrazi byli Zaci vyzvani k pojmenovani dila,
jez je nejvice oslovilo. Objevovala se pojmenovani jako: stan, mec, néco roste,

seminka, v mlze...

1. Jméno umélkyné a ndzev vystavy.

2. CoseTilibi na obrazech? (3 slova)

3. Co Té zaujalo na prostordch galerie? (3 slova)

4. Zkus vymyslet ndzev pro obraz, ktery Té nejvice zaujal.

Po vymezeném case jsme se vSichni seskupili v prvni mistnosti a spolecné
jsme probiraly otazky 1. az 4., na které Zaci pred tim hledali odpovéd. Béhem
povidani se dozvédéli dalsi informace o galerii a prostorach, ve kterych se
nachdzi, a proto mohli zodpovédét otazku Cislo 7. Ve 12. stoleti na nasem

uzemi byl jaky umélecky sloh?

Po té jsme obratili pozornost k obraziim a k jejich tvorbé. Povidali jsme
si o potrebé néco si nakreslit ¢i zapsat v pfipadé, Ze nas néco zaujme.
S poukazanim na to, Ze si to lépe zapamatujeme. Obdobnym zplsobem
vznikaly perokresby na platno. Autorka cetla knihu a meditativnim zplsobem
pak prozitek z knihy zaznamenavala na platno. V textu v prostorach vystavy si

déti nasly odpovéd na otazku €. 6. Z které knihy Petra Buzkovd Cerpala svoji
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inspiraci? Zaci se postupné seznamovali s tvorbou Petry Buzkové a v pribéhu
seznamovani poznavali nova slova, jako napfiklad: citadela, linie, meditativni,
symbol. Nova slova a jejich vyznam si déti mohly zaznamenat do pracovniho

listu pod ukol ¢islo 8.

Na zakladé postupu vzniku perokreseb, jsme narazili na zpUsob vzniku
prvnich knih, kdy jeSté neexistovaly pocitace. Formou otazek a odpovédi jsme
si ujasnili, ze knihy byly ve 12. stoleti psany ru¢né a pokud mélo vzniknout vice

vytiskd, tak je bylo potieba rucné prepsat.

Po teoretickém uvedeni do galerie a sezndmeni se se zplsobem vzniku
dél cyklu Strom jsme se presunuli do tfeti mistnosti, kde byly soustfedény
vSechny perokresby na platno. V tuto chvili zacala kreativni ¢ast galerijni
animace, kdy musely déti zapojit svou fantazii. Zaci byli vyzvani, aby se kazdy
postavil k obrazu, ktery ho v této mistnosti nejvice upoutal. Dostavali otazky,
které v nich mély probudit zvédavost, fantazii a hravost. Védély jsme, jaké
odpovédi chceme od déti slyset, takZe podle toho zda se vice ¢i méné chytaly
jsme, volily dalsi otazky: VSimli jste si néjakého motivu — pfedmétu, ktery by se
na obrazech objevoval, ktery by je spojoval? Co vidime na obrazech? LINIE
Jsou tam i néjaké tvary? STROM Jak se jmenuje tato vystava? MUZeme nalézt
strom i v téchto obrazech? Nemusi tam byt cely, vidite jeho nékterou c¢ast?
Kde? Takto si déti postupné odpovédély na otazku Cislo 5. Co je spojujicim

motivem obrazi?

S kazdym dalsim Ukolem se déti nofily vice do tématu vystavy. Po té co
rozkryly vidény ¢&i nevidény motiv stromu v kresbach, dostaly za ukol
v pracovnim listu:

9. Nakresli strom jednoduchou linii do pfipraveného radmecku.
A. Jaké tfi cdsti jsou typické pro strom?

Daji se ty 3 Cdsti prirovnat k rodinnym generacim?

Popis ty cdsti ve tvém obrdzku.

11



B. Predstav si strom jako symbol cesty Zivotem, co by znamenali
jednotlivé 3 Casti?

Strom mély nacrtnout rychle, jen jako kdyby nékomu chtély vysvétlit slovo
strom v cizim jazyce a to slovicko neznaly. Pfedstavé se meze nekladly, mohly
nakreslit jak listnaty, jehliénaty & opadany. Zaci nachdazeli odpovédi
a propojovali néco, co zdanlivé pdsobilo, 7e k sobé nepatfi. Casti stromu —
korfeny, kmen a koruna byly identifikovany jako prarodice, rodi¢e a oni déti.
Casti stromu rozlustili také jako symbol cesty Zivotem — minulost, pfitomnost,
budoucnost. Skrze toto rozloZeni stromu a jeho pfirovnani jsme se dostali
k vyznamu a podobé rodokmenu, ktery byva vsazen do tvaru stromu.

Kdyz jsme si ujasnili obsah motivu stromu, dostali Zaci 4 kusy
prihledné folie formatu A6. Na kazdou z nich méli nakreslit jiny strom. Byli
rozdéleni do skupinek po ¢tyrech a v ramci skupinky si vymeénili kresby na folii.
Tak mél kazdy tfi cizi stromy a jeden sv(ij. Poté jednotlivé vrstvy navrstvili na

sebe, k pozdéjsSimu pozorovani prisvitl jsme vyuzili svétel v podlaze.

Ona rozdilnost v chdpani i zdanlivé jednoduchého motivu byla patrna
jiz v zacatku, kdy Zaci méli jednoduchou linii nakreslit strom, jako by se jej
snazili vysvétlit nékomu cizimu. Kazdy si pod timto pojmem predstavoval
trochu jiny obraz. Zmateni jsme jesté umocnili, kdyZ jsme jednotlivé kresby

navrstvili na sebe. Doslo k zhusténi linii a zhorseni ¢itelnosti informace.

Zak{ jsme se ptali, pro¢ kreslili pravé fixem? Jestli je néjaka spojitost ve
vyrazu propisky (v autorinych obrazech) a nasim fixem? Jaky by byl rozdil,
kdyby kreslili napf. tuzkou nebo Stétcem? Chtéli jsme, aby dospéli k poznani,
Ze propiska a fix maji omezenou vyrazovou Skalu. Tedy jak fekl jeden Zak:
,KdyZ pfitla¢im na tuzku nebo na Stétec s barvou, ¢dara je silnéjsi, nebo slabsi.”

Na vyrazu kresby se podileji pravidla daného média.

Po navrstveni kreseb na sebe a pozorovani prasvitu méli Zaci hledat
ono navrstveni v dile autorky. Spravné rozpoznali vrstveni jednotlivych linii

12



perem. Na otdzku, jestli dochazi k vrstveni nebo prekryvani u skutec¢ného
stromu, odpovidali napf.: kdyz se koukam ze spodu, listy i vétve se prekryvaji

a jsou nad sebou; vrstvy u letokruhd...

Kazdy si do svého pracovniho listu na vymezené misto volné prekreslil
linie, které vidél diky prosviceni (obr. 4 a 6). Doslo ke splynuti nékolika vrstev

stromu a vznikl tak jen tézko rozpoznatelny strom (obr. 5).

Nastala faze Uplného zapojeni fantazie. Zaci méli popsat, co ve vytvoreném
obrazku vidi. Po té dostali otazku, zda si mysli, Ze by nékdo, kdo by ted
obrazek vidél a nevédél, jak vznikl, v ném rozpoznal motiv stromu? Cilem
popisovani nové vzniklého a dalSich otazek bylo, Ze neni dulezité v dile
rozpoznat hlavni motiv ¢i myslenku autora, ale Ze je podstatné si tam najit —
vidét néco na zakladé svych zkuSenosti a své fantazie. Podstatné je se nebat
dilo po svém interpretovat. Zamezit situaci, kdy si feknou, Ze uméni nerozumi
a uz se do galerie nevrati.

Pro posledni ukol se Zaci rozdélili do mensich skupinek, které se volné
rozmistily po galerie ve tfech mistnostech. Kazda skupina dostala barevny
tkaloun. Jejich Ukolem bylo proplést tkaloun ve sparech mezi kameny
v podlaze a pomoci tvarovani provazku docilit tvar jakéhokoli stromu.
Nepravidelnost a kostkovatost podlahy vsak jejich usili rusila. To, Ze se strom
nedal pozorovat frontalné, ale pouze z urcitého uhlu, rozruSovalo vnimani
siluety stromu jesté vice. Opét jsme dosli k tomu, Ze strom byl jen ¢astecné
patrny. Pro ty, ktefi by do mistnosti vesli prdvé v momenté po dokonceni
ukolu, by to byl jen provazek propleteny mezi kameny. Ale pro nas zasvécené
to byl vyznamové strom. V diskusi jsme se Zak( ptali jakym zplsobem
(z jakého uhlu) jsme nase stromy pozorovali. Spravné poznamenali, Ze
v pfipadé drobnych kreseb jsme mohli vidét cely strom i s kofeny, coZz ve
skute¢ném svété nelze, poté jsme jej pozorovali ,zeSikma“, kdy dochazelo

k jeho zkresleni.
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Na otazku zjakych uhli muizeme vidét strom v pfirodé, odpovidali
nasledovné: z dilky (potom vidim cely, ale bez kofenu); stojim pred nim
(koukdm-li pred sebe, vidim jen kmen — obr.1), pfi natoceni hlavou vidim
pouze korunu; z letadla tzn. z ptaéi perspektivy je vidét strom shora). Zaci méli
hledat spojitost vtéchto rlznych pohledech na strom v obrazech autorky

a zdGvodnovat, pro¢ tomu tak je pravé u tohoto obrazu.

Pfitomto ukolu jsme se rovnéz zabyvali skrytym obsahem obrazu
a jeho symbolikou. Co je to symbol — symbolika. To kdyZ obrazek stromu
v sobé skryva dalsi vyznamy, k nééemu dalSimu odkazuje. V dile Petry Buzkové

je to odkaz k rodinég, Zivotu, nasi minulosti, pfitomnosti a budoucnosti.

Po poslednim ukolu pfisel moment shrnuti nové nabitych informaci
z galerijni animace, diskuse a rozlouceni.
Naucili jste se zde néco nového, co jste pred tim neveédéli?
Zménil se Vas pohled na obrazy, kdyz jste absolvovali galerijni animaci?
Kdyz bych Vam rekla vétu: Véci nejsou vZdy tim, ¢im se zdaji byt. Obsahuji
v sobé vyznamové vrstvy, které je nutné rozkryt k pochopeni jejich obsahd. Co
tim rikam? Najdéte odpovéd zde na obrazech, nebo v nasi animaci. .... Ze na
obrazech jako jsou tady, nejsou jenom linie, které vidime, ale Ze tam jsou
obsazeny myslenky umeélkyné, nebo konkrétné tady na obrazech, skryty
strom.

V nasi animaci jsme se zaméfili na moznosti pozorovani objektu
z rlznych uhlQ. Prekryvani a vrstveni linii v nasich kresbach fixem, autorcinych
linii propiskou, vétvi a vrstev kdry. Zaci hledali spojitosti ve vyrazovych gkalach
fix/propiska a tuzka/stétec. BEhem své tvorby mohli pozorovat miru a zpUsob
ztraty informace zplsobené ,Sumem®, at uz vytvorené nakumulovanim linii,

nebo ,rastrem” podlahy galerie.

Nékteré z déti byly v galerii vibec poprvé, takie byly na zacdtku
pouceny, jak se maji v galerii chovat. Po skonceni animace jsme se jich
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zeptaly, zda by jeSté na néjakou vystavu Sly a jestli by na vystavu Strom vzaly
rodice. Na obé otazky jsme dostaly pozitivni odpovédi, coz bylo pro nas

pfijemné zjisténi, Ze vytvarné uméni ma dalsi nadSence z fad déti.
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Faze galerijni animace
V galerijni animaci miZeme definovat tfifazovy model u¢eni a mysleni E-U-R.
Evokace je prvotni faze, pfi které si Zaci pokud moino aktivné
a samostatné vybavuji, co si o daném tématu mysli. Faze Evokace nastala
v nasem pripadé po prichodu do galerie, kdy jako prvni probéhlo samostatné
seznamovani s vystavou a galerii a hledani odpovédi na prvni otazky. Druhou
fazi je Uvédoméni si vyznamu, kdy se Zaci dozvidaji nové informace a v hlavé
se jim rodi nové myslenky. Toto vSe by méli aktivné zpracovavat a pozorovat
zménu Ci stdlost svého ndzoru na dané téma. Toto vSe se odehrdva pfi
samotné akci galerijni animace, kdy se zaci setkali s novymi slovy, museli se
sami ,poprat“ s vnimanim a naslednou interpretaci obrazd. V této fazi je
podstatné dobre strukturovat harmonogram animace, aby Zzdk neztracel
o téma a ¢innost zdjem a zvolit vhodny zplsob komunikace s ohledem na vék
déti. Posledni faze Reflexe je totoZzna s moment shrnuti nové nabitych
informaci z galerijni animace, zavére¢né diskuse a rozlou¢eni.’

Galerijni animace nabizi ,vicedimenziondIni komunikacni pole: forma
hry, experimentu, verbdlni ¢i neverbdlni komunikace, vizudlni, haptickd,
akustickd, pohybovd a dalsi formy komunikace a interakce, sdélovani

’ ’ 8
a sdileni.”

7 GRECMANOVA, Helena, URBANOVSKA, Eva. Aktivizaéni metody ve vyuce, prostiedek SVP.
Olomouc: Hanex, 2007, s. 31-38.

8 SVATKOVA, Barbora. Vyzkum galerijni pedagogiky v Ceské republice a Evropé 2005-2008.
Aktudlini otdzky zprostredkovdni uméni. Brno: Masarykova univerzita, 2007, s. 38.
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Pouzité metody

Z metod pramene poznani byly pouzity vsechny tfi: metoda slovni
(monologické a dialogické), demonstracni (pozorovani obraz() a prakticka
¢innost (vytvarng, tvoriva). Pravé kombinace viech téchto metod ma nejvétsi
vyznam pfi dosazeni kognitivnich cild animace. Byla pouZita i metoda
z hlediska aktivity a samostatnosti Zak(l. Kdy Zaci pracovali kazdy sdm za sebe,
ale také ve skupinkach kdy rozvijeli své komunikacni a socialni schopnosti.
Metoda myslenkovych operaci se uplatnila predevsim pfi vnimani
a interpretaci dél, ale také pfi definovani novych slov. Z fazi vyuky bychom zde
nasli motivacni, fixani a diagnostické, které byly vyuZivany v prabéhu celé

animace.’

° SOBANOVA, Petra, SOBAN, Marek. Muzejni edukace, rozsifend interaktivni verze. [CD-ROM].
Olomouc: Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, 2012, s. 62-65.
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ZAVER

Jednim zcild animace bylo predani poznani, Ze i vna prvni pohled nic
nefikajicich liniich na obrazech se skryva obsah, ktery je ovSem ,,zamaskovan“
a je potfeba jej hledat. V obrazech autorky se jedna o denotaci® ke stromu
jako symbolu Zivota, cesty a plynulosti byti.

Zaci dosli poznani, 7e artefakty nejsou vidy tim, &m se zdaji byt.
Obsahuji vsobé vyznamové vrstvy, které je k pochopeni obsahu potreba
rozkryt. V nasi animaci jsme se zamérili na moznosti pozorovani objektu
zrlznych uhli a prekryvani a vrstveni (prekryvani nasich kreseb strom
a pozorovani jejich prlsvitd v galerii, u Petry Buzkové — prekryvani linii
u perokreseb, v pfirodé — prekryvani listl, vétvi, strom( v lese). BEhem své
tvorby mohli Zaci pozorovat miru a zplsob ztraty informace zplsobené

»Ssumem®, at uz vytvorené nakumulovanim linii, nebo ,rastrem” podlahy

galerie.

Galerijnich animaci k vystavé Strom neprobéhlo mnoho, ale vSechny
realizované se setkaly s pozitivnim ohlasem jak u déti, tak u pedagogického
doprovodu. V nasem pripadé mame vyhodu, Ze jsme tandem pracujici
v oblasti vytvarného umeéni na volné noze. To nam umoziuje mit idealni
zpUsob spoluprace pfi realizaci galerijni animace, kdy ma Monika podklady jiz
od samého zacatku a je soucasti vystavniho tymu, v tomto pripadé umélkynég,
kuratorka a pedagog. Negativum nachazime v nesnadném prosazeni kvalitni
galerijni animace ve velké konkurenci zavedenych velkych galerii. Pfesto nas
nadSeni a touha po vzdélavani déti v oblasti uméni neopousti. Krdsnym
shrnutim na zavér uvadim reakci jedné pani ucitelky, s kterou spolupracujeme
pravidelné, coZ nam mimo jiné umozZnuje mit kriticky pohled ze strany

pedagoga.

' GOODMAN, Nielson. Jazyky uméni — ndstin teorie symboli. Praha: Academia, 2007. Pojmy od
Goodmana, denotace — odkazovani, ukazani na objekt; exemplifikace neboli predvedeni, vzorek.
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»V Galerii u Kunstatu Zdci tvorili jinak. Ale zase tim, Ze jd nemdm pracovku ani
vytvarku, tak... To bych ani tak neuméla. To bylo prosté tak celostni, Ze to
prosté umi jen ten, kdo to umi.

Dostali kus provdzku, kus prostoru, romdnskou obldskovou dlazbu
a méli pracovat ve skupiné. A ted presné vidis, Ze ty déti, co se doma uci
vSechno nazpamét, jak nemaji vibec odvahu. Boji se té fantazie, takZe se
zacnou koukat k sousedim a mysli si, Ze néco je spravné. Oni vibec nevi, Ze se
to muZe udélat rtizné. A to je asi trosku chyba naseho ceského skolstvi, Ze i pFi
vytvarce se fikd, takhle, takhle a nerika se, ,Vezméte si barvu a udélejte si
Ctvrtku.” TakZe u téch provdzk( s tim stromem se ta skupina bdla, Ze to
nemusi byt dobre. A pak se divi, Ze tvar, ktery udélala jind skupina, kterd si
pod tim predstavovala strom, je pro né hfib. To bylo krdsné. To je takové
osvobozeni asi taky toho uspésného, tam tvori. A pak méli prisvitné papiry,
opét ve skupindch, na které kreslili strom. Oni ale nevédéli, k cemu sméruji.
Décka klecela na zemi, nebyl tam moc velky prostor. To bychom my ucitelé
resili, oni (v galerii) to nefesi. To by bylo dobry, kdybychom taky méli odvahu
nechat je tak volné , pracovat”v prostoru.

Pak jesté pojmenovdvali obrazy, co vlastné na tom obraze vidi. To bylo
fakt zajimavy, protoZe to si i uzivali, tam mohli vidét, Ze kaZdy pod tim vidi
néco jiného a opét je to rozvoj fantazie. A nékteré ty ndzvy byly uZasné. No
a jesté tam byly ty uZasné romdnské prostory, které mi neustdle nabizi, jo

a taky Jitik z Podébrad. To u? si taky zapamatuji. "

" Rozhovor s pedagogickym doprovodem 4. t¥idy ZS.
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Priklady dobré praxe

Strom - symbol ristu, zrdni a pozndni

Cilova skupina: déti a mladez

Tématicka oblast: vytvarné umeéni, literatura, rodina

Téma: seznameni se s tvorbou mladé malitky Petry Buzkové

Cil: vytvofit u déti vztah k vytvarnému umeéni, vychovat si navstévnika galerii

vytvarného umeéni, naucit je jak po svém vnimat uméni a interpretovat dilo

STRUCNY POPIS PROGRAMU:

1. Samostatné seznameni se s prostory galerie a s vystavenymi dily.

2. Teoretické zaklady k vystave, prace s pracovnim listem formou otazek
a diskusi.

3. Vnimani a interpretace kreseb na platné.

4. Motiv stromu a rodina.

5. Kresba na prlsvitnou félii a vrstveni motivu stromu. Zapojeni fantazie
a interpretace vlastniho vytvoreného obrazu. Uvédomeéni si principu
vrstveni v dile Petry Buzkové, v prirodé u stromu a tvorbé zaka.

6. Prace s prostorem pfi realizaci reliéfu stromu do romanské podlahy
pomoci tkalounu.

Ztrata informace zplsobené ,,Sumem” vytvorené naakumulovanim linii
fixu, nebo ,rastrem” podlahy galerie.

7. Shrnuti nové nabitych informaci zgalerijni animace, diskuse

a rozlouceni.

POUZITE AKTIVIZACNi METODY:

Vybizeni k uplatnéni vlastni fantazie zazitk( a zkuSenosti, prace s navrstvenym

motivem, prace s prostorem a rastrem podlahy.
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POUZITE POMUCKY A TISTENE MATERIALY:

Pracovni list Zdka pro zaznamenani teoretickych informaci, tuzka a podlozka.

Pomlcky: pauzovaci papir, fix, umélecka dila, tkaloun.
HODNOCENI PROGRAMU PO REALIZACI:

Déti ocenily specifické prostory galerie. V prlibéhu celé animace byly aktivni
a nadseni pro véc. Pochopily princip vnimani dél a odchazely s pocitem, Ze do
galerie chtéji chodit. Vybudovaly si vztah kvytvarnému uméni, vtomto

pripadé k malbam a kresbam na platno.
CETNOST PROGRAMU:

V ramci mési¢ni docasné vystavy byly realizovany dvé galerijni animace pro

4. a 5. tiidu ZS.
AUTORI, DATUM A MiSTO KONANi AKCE:

Mgr. Monika Vortelovd, MgA. Lucie VojtiSkova, kvéten 2013, Galerie

U Kunstatd, Praha.
UKAZKA Z FOTODOKUMENTACE:

http://www.anyart.cz/projekty/doprovodny-program/galerijni-animace/galerijni-

animace-3-5-2013-vystava-petra-buzkova-strom-galerie-u-kunstatu/
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PRILOHY

1 Prostory galerie U Kunstatu.

2 Prostory galerie a Zaci s pracovnimi listy.
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4 Prusvit nékolika vrstvami stromd.

5 Zachyceni prosvitajicich linii na jednu vrstvu papiru.
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6 Obraz vytvoreny prusvity jednotlivych vrstev kreseb na pauzovacich

papirech.
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8 Vytvorena silueta stromu v nepravidelné strukture podlahy.
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PRACOVNI LIST ZAKA

Jméno umélkyné a nazev vystavy.

Co se Ti libi na obrazech.

Co Té zaujalo na prostorach galerie.

Zkus vymyslet ndzev pro obraz, ktery Té nejvice zaujal.

Co je spojujicim motivem obraz(.

Z které knihy Petra Buzkova Cerpala svoji inspiraci.

Ve 12. stoleti na nasem Uzemi byl umélecky sloh:

Linie

Citadela

Meditativni

Symbol

9. Nakresli strom jednoduchou linii do pfipraveného ramecku.

A. Jaké tii Casti jsou typické pro strom.

Daji se ty 3 casti pfirovnat k rodinnym generacim.

Popis ty ¢asti ve tvém obrazku.

B. Pfedstav si strom jako symbol cesty Zivotem, co by znamenali

jednotlivé 3 ¢asti.




Zde si nakresli vysledny obraz, vznikly prekrytim folii

jednotlivych obrazk( se stromem.
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