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Uvod

Muzeum Brnénska, pfispévkova organizace Jihomoravského kraje, spravuje pét
pobocek v raznych ¢astech byvalého okresu Brno-venkov. Kazda z pobocek ma vlastni stalé
expozice 1 program kratkodobych wvystav, ktery zajistuje celkem jedendct odbornych
pracovnikii na jednotlivych pobockach. V celém muzeu nejen, ze neni zadny specialné
vyclenény pracovnik pro praci s vefejnosti a médii (PR, marketing), ale ani pro pfipravu a
realizaci doprovodnych programt k vystavam (muzejni pedagog), z ¢ehoz vyplyva cela rada
problémi. Muzeum Brnénska v8ak v tomto sméru neni zadnou vyjimkou a podobny stav je
bohuzel dosud bézny v mnoha muzeich na nasem uzemi.

Osobu muzejniho pedagoga se vV Muzeu Brnénska tedy snazi pii kazdé vystaveé
zastoupit jednotlivi odborni pracovnici — kuratofi konkrétnich vystav. Vedle zpracovani
sbirek, evidence a inventarizace sbirkovych fondl, publikacni a pfednaskové Cinnosti a
ptiprav a realizace vystav si tak museji najit ¢as rovnéz na zajiStovani veskeré komunikace
S vefejnosti a médii i na pfipravu a faktické provadeéni doprovodnych programt k vystavam.
Navzdory nazoru doc. Kesnera vSak zazitek, ktery si divdk z vystavy odnasi, nestoji stranou
zdjmu pracovnikii naseho muzea.! P¥ promysleni vystavniho programu a realizaci
doprovodnych programu K vystavaim maji pracovnici muzea neustale na zfeteli rovnéz snahu
0 kultivaci navstévniki a rozvijeni jejich dusevniho potencialu. Kurator ma piesnou piedstavu
0 tom, co chce prostiednictvim dané vystavy vefejnosti sdélit, s jakymi znalostmi a pocity by
mél piiblizné navstévnik vystavu opoustét. Tento cil by vSak bylo potieba podlozit hlubsim
pedagogickym zdzemim, jehoZz se odbornym pracovnikiim zpravidla nedostava. Piiblizit se
idealu Svecova profilu muzejniho pedagoga, sestavajiciho z kompetenci k vyucovani a
vychové, kompetenci osobnostnich a kompetenci rozvijejicich,? je pro odborného pracovnika
pfi zachovani vSech jeho €innosti v muzeu velmi obtizné. Mezi zékladni povinnosti muzea
patfi vytvareni sbirek, jejich védecké zpracovani a prezentace sbirek vetejnosti. Ze strany
odbornych pracovniki by pfitom meél byt nevétsi diraz kladen na védecké zpracovani

sbirkového fondu. Vytvateni doprovodnych programi k vystavam je tedy sice v soucasnosti
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nezbytné, nicméné jejich pfiprava by nikdy nemeéla byt vykondvana na tkor odbornych
¢innosti pracovnikl muzea.

Diky bezprosttedni praci s navstévniky vSak maji pracovnici muzea jedine¢nou
moznost péstovat vztah instituce k vetejnosti i na 0sobni trovni a poodhalit navs§tévnikam taje
oborq, jez zlstavaji obvykle v skrytu muzejnich pracoven. Vysledkem dobte piipravené¢ho a
provedené¢ho programu k vystavé by pak mél byt spokojeny navstévnik, ktery odchazi
S pocitem pfijemné a uzite¢né straveného ¢asu, obohaceny po intelektudlni i emocionalni
strance.* Takovy navstévnik se bude do muzea nadale rad vracet. Jednou z mnoha nevyhod
absence muzejniho pedagoga je vedle zcela ziejmé nedostatenosti profesni i skute¢nost, Ze
vzhledem k ¢asové narocnosti piipravy a realizace doprovodnych programii je mozné, aby
tyto programy vedené odbornym pracovnikem probihaly pouze nékolikrat za dobu trvani
vystavy.

Jakozto kuratorka se specializaci na d¢jiny uméni jsem spolu s etnolozkou PhDr. |.
Ochrymc¢ukovou a historikem PhDr. J. Zacpalem soucasti odborného tymu na pobocce
Podhoracké muzeum v Predklasteti, kde mame na starosti vice nez 30 000 sbirkovych
predméti. Specificka situace nasi pobocky spoc¢iva predevsim v tom, Ze muzejni prostory jsou
situovany v arealu znamé kulturni pamdatky, v budové byvalého proboststvi cisterciackého
klastera Porta coeli. Nejenze je klaster hojné navstévovanym cilem turisti, ale jeho stavba je
do zna¢né miry urCujici i pro orientaci Casti vystavniho programu muzea. V muzeu jsou
instalovany Ctyfi stalé expozice (D&jiny a soucasnost klaStera Porta coeli, M&tansky obytny
interiér z prelomu 19. a 20. stoleti, Paleontologie a mineralogicky systém a Minerdly na
TiSnovsku) a kromé& toho muzeum disponuje dvéma prostorami, v nichz se odehrava;ji
kratkodobé vystavy. VétSinou se jedna o Sest vystavnich projektti rocné, které dale dopliuji
drobnéjsi vystavy v dalSich prostoraich muzea. Muzeum se ve svém vystavnim planu
dlouhodobé zamétuje predevsim na projekty etnografického charakteru, které se vztahuji k
regionu TiSnovska. V poslednich letech se muzejni pracovnici snazi systematicky mapovat
také umélecké a kulturni déni ve sbérném regionu muzea a mezi obvyklé vystavy muzejniho
typu tak zpravidla jednou ro¢né zafazuji i vystavy nejvyznamnéjsich uméleti 20. a 21. stoleti,

ktefi jsou spjati s regionem.
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Doprovodné programy k vytvarnym vystavam v Podhorackém muzeu

Doprovodné programy k vytvarné zaméfenym vystavam zajistuji v Podhorackém
muzeu vétSinou ja osobné. Piestoze vykonavam jako jedina kuratorka se specializaci na
déjiny uméni v celém Muzeu Brnénska odbornou ¢innost i na nasich ostatnich pobockéch,
snazim se pfipravé vystav veénovat maximalni pé¢i a pozornost. Doprovodny program
Kk vystavam piitom povazuji za samoziejmou soucast dne$ni muzejni i galerijni praxe.

V piipad¢ prezentace moderniho a soufasného uméni v regionalnich muzeich a
galeriich se doprovodné programy pro vefejnost ukazuji jako naprostd nutnost. Zda se, ze
publikum mimo vétsi mésta Ceské republiky (Praha, Brno, Ostrava, Olomouc) se k uméni 20.
a 21. stoleti stavi pfinejmensim zdrzenlivé a je tfeba neustdle vyvijet Gsili ze strany odbornych
instituci, které by pomohlo navstévnikiim moderni a sou¢asné uméni nikoli snad pochopit, ale
oteviené a bez predsudkli vnimat. Doprovodny program k vystavé vytvarného uméni nemiize
navstévnikovi poskytovat jednozna¢né odpovédi na vSechny jeho otazky, spiSe by se m¢l stat
jakymsi pomocnikem pii otevirani divakovy mysli a jeho vnimavosti viéi vizualnimu sdéleni.
Kazdy navstévnik by mél v idedlnim piipadé dospét k vlastnimu jedinecnému zazitku za
pomoci pouceného pruvodce po vystavé. Doprovodné programy k vystavdm jsou jednim
Z nastroju, ktery navstévnikovi pomuze vystaveé porozumét, coz je velmi dilezité, protoze ,,akt
vidéni nelze odd&lovat od procesu porozuméni vidénému.*

Velkou nevyhodou moji osoby jakoZto realizatora doprovodného programu je absence
pedagogického vzdélani. S muzejni pedagogikou jsem se setkala v podstaté az v praxi.
Prostfednictvim kurzu Zaklady muzejni pedagogiky se nyni pokousSim alespoii ¢astecné
doplnit chybéjici znalosti a naCerpat inspirace pro dal$i ¢innost v tomto sméru. Pfedstava
pfednasejicich na kurzu, Ze mohu pfipravé takového programu vénovat nckolik dni ¢i
dokonce tydnti, je vSak naprosto nerealna. Vytvarenim doprovodného programu se mohu
zpravidla zabyvat jen nékolik malo hodin, a to az ve chvili, kdy je vystava nainstalovana.

Podle mych dosavadnich zkusenosti je vSak nezbytné nutné piedev§im védét, co chcei
navstévnikim sdélit a alespont v zakladnich bodech pfipravit osnovu pro setkani S riznymi
vékovymi skupinami a pro razné typy navstévnikl, ktefi mohou mit rizna ocekavani.
Program pak mohu variabilné upravovat az pii jeho samotné realizaci. Vyborna ptiprava je

naprostou nutnosti, ale teprve pfi setkani s danou skupinou navstévnikti vyjdou najevo rizna
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ocekavani a preference, podle nichz je tieba program alespon ¢astecné piizptusobit. Necham
se rada poucit a inspirovat v literatufe a zejména v programech realizovanych jinymi muzei.
Slozité promysleni vSech bodi piipravy, které doporucuji kuptikladu Zden€k Kalhous a Otto

Obst,6 vSak bohuzel neni z Casovych diivodi mozné.

Spektrum navStévniki vystav a doprovodnych programii v Podhorackém

muzeu

Vystavni prostory Podhorackého muzea nejsou uzptisobeny pro bezbariérovy ptistup a
hlavni vystavni sal se nachazi v patie bez vytahu. O bezbariérovém piistupu Se Vv blizké
budoucnosti ani neuvazuje. Muzeum se totiz nachazi v prostorach kulturni pamatky, ktera je
majetkem fadovych sester, nikoli naseho zfizovatele, coz vylu¢uje moznost vétsich stavebnich
zésahl. TéZce zdravotné postizeni navstévnici se k ndm tedy v podstaté nedostanou a
s ohledem na finan¢ni moznosti muzea se dosud neuvazuje ani o mobilnich rampach pro
télesn¢ handicapované.

Kolegyné PhDr. Ochrym¢ukova, ktera ma za sebou dlouholetou pedagogickou praxi a
Casto pfipravuje vystavy, jejichz cilovou skupinou jsou détsti navstévnici, obCas spolupracuje
s brnénskym centrem Kocidnka. Pro déti s lehkym télesnym a mentalni postizenim piipravuje
Vv ptipad¢ zajmu specialni programy, které s nimi sama provadi. Jedna se vsak spiSe o
vyjimecné udalosti.

Pokud k nam zavitaji navstévnici s dal$imi specialnimi potfebami, snazime se jim vyjit
maximaln¢ vstiic. Jelikoz v§ak v muzeu nemame zadného pracovnika, ktery by se jim dokazal
vénovat na profesiondlni Grovni, sami tyto skupiny aktivné neoslovujeme a doprovodné
programy pro né piipravujeme pouze na zakladé poptavky.

Dospéli navstévnici se doprovodnych programi, konanych nejcastéji formou
pfednasek a komentovanych prohlidek, v nasem muzeu ucastni v men$im poctu a jde
V podstaté o jiz ustalenou skupinu. Obecné lze fici, ze dospéli navstévnici nasich vystav jsou
spiSe uzavieni, radéji si vystavu projdou individudlné a spokoji se s nékolika malo
dopliyjicimi informacemi poskytnutymi kustodem. Je proto nutné, aby se i kustodiim dostalo

potebnych informaci k vystavé a aby o obsahu vystavy byli sami pfesvédceni. Zda se, Ze

® OBST, Otto; KALHOUS, Zdengk. Skolni didaktika. 1. vyd. Praha: Portal, 2002, s. 358.



uzavienost dnesni stiedni a star$i generace k vytvarnému uméni ma co do ¢inéni s epochou
nékdejsiho totalitniho rezimu a mnohdy je nesmirné obtizné piekonat poc¢atecni nedtivéru této
veékové skupiny a jeji apriorni odmitnuti ¢ehokoli odlisného a neobvyklého. Ptistup specialné
Skoleného pracovnika by byl jisté na misté. V nasi situaci je dulezité zamé&fit pozornost k oné
skupin¢ relativné stalych navstévniku piednasek a komentovanych prohlidek a péstovat s nimi
exkluzivni vztah.

Doprovodné programy k vytvarnym vystavam jsou v Podhordckém muzeu nejvice
vyhledavany Skolnimi skupinami. Neustale se snazime hledat optimalni vztah k mistnim
Skolskym a vzdélavacim institucim. Se Skolami uzce spolupracujeme a pii kazdé vystave je
individualné oslovujeme a nabizime jim program pro vSechny vékové skupiny déti.

Obvykle ptipravuji doprovodné programy pro nasledujici skupiny:
1. pro mateiské skoly a déti predskolniho véku (ve veéku 3-5 let)
2. pro 1. stupen zakladnich kol (ve véku 6-10 let)
3. pro 2. stupen zakladnich skol (ve véku 11-15 let)
4. pro sttedni Skoly a déti ze zakladnich uméleckych skol (ve véku 16-19 let)
Pro tyto skupiny navstévnikli jsem pfipravila rovnéz doprovodny program, jemuz se hodlam

V této praci blize vénovat.

Vystava Milan Magni / prace ze Svatoslavi (2010-2012)

Na pocatku jarnich mésict roku 2013 se v Podhorackém muzeu v Piedklasteti konala
vystava Milana Magniho, jednoho z piedstavitelti brnénské umélecké scény. Malby, grafické
listy a trojrozmérné objekty piiblizily posledni tvorbu umélce s italskymi ptedky, jenZ od roku
2006 zije a tvoii ve Svatoslavi, vesnici nedaleko Predklastefi. Vystava v Predklasteti byla
koncipovana jako vybér z Magniho dél, jimz je spole¢na pravé inspirace krajinou kolem
Svatoslavi, ktera je nasim navstévnikiim dobfe znama.

Milan Magni je abstraktni umélec, jenz vychazi z dikladnych znalosti malifskych
technik a technologii a z inspirace dily velkych osobnosti geometrizujici a lyrické abstrakce,
abstraktniho expresionismu 1 analytické malby. Na vystavé v Predklasteti tedy nebyly
pfedstaveny zadné realistické zdznamy konkrétnich krajinnych vysekii. Umélec se ve své
tvorbé vzdy pohyboval mezi tematikou spjatou s geometrii a problematikou kosmologie a
pusobeni riznych skrytych sil a energii. Po pfestéhovani do Svatoslavi v jeho tvorbé
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vyvrcholila inspirace krajinnymi prvky a ptfirodnimi strukturami, stale vSak na poli abstraktni
malby.

Magni se soustied’uje predevsim na zkoumani ¢isté malifskych problémi — zajima jej
médium malby, ,,zkoumani o malbé v malbé samotné“. Radikaln¢ eliminuje vyobrazeni
vztahujici se k pfedmétnému svétu a redukuje kompozi¢ni feSeni na pouziti horizontalni linie,
ktera jako symbol krajinného horizontu pfedstavuje jedinou referenci ke skutecné krajing. V
ptipadé cyklu maleb a grafik Kment (sloupt) je pak urcujici linie vertikalni, kterd vzdalené
odkazuje ke krajin¢ v podob¢ temného, uzavieného lesa. Minimalistickd kompozice Magnimu
umoziuje plné se soustiedit na praci se svétlem a barvou. Vyrazné se piibliZzuje monochromni
malb¢, aby ji zaroven neustale zpochybiioval a naruSoval prostfednictvim préace se strukturou
zmnozené barevné vrstvy. Jednotlivé barevné vrstvy jSOU nanaseny pies sebe v ruzné
intenzité, V lazurnich i hustych, pastéoznich nanosech, které vyrazné vystupuji z plochy
obrazu. Barvy tak spolu navzajem nejen intenzivné komunikuji, jsou nositelem emotivniho
vyrazu a vyznamu a zaroven vytvareji dojem hloubky. Harmonické, nebo naopak kontrastni
barevné vrstvy vyvolavaji efekt vnitiniho napéti, jakéhosi chvéni v obrazu, které mnohdy
vyrazné dynamizuji i malifské ¢i skripturalni gestické zaznamy piipominajici kaligrafii.

Obdobnych strategii a postupil vyuziva Magni 1 ve dvou cyklech sitotiski, kterym byl
na vystavé v Predklasteti vénovan cely jeden sal. Magni se v téchto dilech opét pohybuje
n¢kde mezi monochromy, kladenim barevnych vrstev do horizontalnich poli a razantni
gestickou malbou do tiskové plochy. Prozkoumava a testuje tak hranice grafického média,
které se v jeho pojeti znac¢né pfiblizuji volné malbé.

V cyklu dél inspirovaném svatoslavskou krajinou se Magni vydava od zkoumani
malby jako takové smérem, v némz se abstraktni malba prolina s urcitou slozkou reality —
nikoli reality vidéné, ale spiSe tuSené a nepozornym ocim skryté. Magni se pokousi
proniknout pod povrch pomijivého a nahodilého svéta jevll a zachytit urCitou archetypalni
oprosténost a nehybnost krajiny kolem Svatoslavi. Sama krajina se mu stava abstraktnim

obrazem, ktery je tfeba prozkoumat a pochopit.

Doprovodné programy ,,Svatoslav o¢ima malire*

K vystavé Milana Magniho jsem pfipravila n¢kolik doprovodnych programi pro rizné
cilové skupiny pod nazvem Svatoslav oc¢ima malire. Vzhledem ke zkuSenostem z ptedchozich
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vystav jsem nestanovila pevné terminy konani téchto programu, nybrz pro kazdého
potencionalniho zajemce byl avizovan specidlni termin sjednany po vzajemné dohodé.
Nabidku doprovodnych programi jsem jesté pied vernisazi vystavy zvefejnila na naSich
internetovych strankach a v tiskové zpravé K vystavé, kterou jsem rozeslala vSem médiim
(rozhlas, noviny, TV, internetové deniky a kulturné zaméfené weby). Skolska zafizeni a
domovy déti a mladeze Vv regionu Tisnovska jsem jako obvykle oslovovala individualné
prostiednictvim e-mailu a telefonu, v souladu s doporuéeni dr. Sobaiové.’

Pro dospélé navstévniky jsem K vystavé piipravila komentované prohlidky, které mél
vést jednak samotny umeélec, jednak kuratorka vystavy, dale byly avizovany prohlidky
vystavou doplnéné aktivitou a prednaska, kterd méla byt zakoncena besedou. Doprovodné
programy pro dospélé navstévniky si vSak nenasly ani jednoho zdjemce, a proto vibec
nedoslo k jejich realizaci. V prostorach vystavy byly pro dospélé navstévniky alespon drobné
tiskové materidly k vystavé se zakladnimi vysvétlujicimi texty a obrazovou ptilohou.

Co se tyce cilovych skupin mladSich navstévniki, pfipravila jsem specidlni animacni
program pro vSechny Ctyfi vySe zminéné skupiny a kazdy z programt byl minimalné jednou
realizovan. Nékteré prvky a ukoly se opakovaly u vice skupin, u nejmladSich déti jsem kladla
vétsi diiraz na dramatické prvky a vlastni kreativni tvorbu, u starSich déti byl program
obohacen 0 elementarni vyklad vénovany problematice abstraktniho uméni a uméleckych
technik, které byly na vystavé zastoupeny.

S ohledem na rozsah této prace se budu nadédle vénovat piedstaveni animacniho
programu uréeného pro déti 2. stupné zakladnich $kol, ktery si podle reakci Gc¢astniki dovoluji

vvvvv

realizaci celého doprovodného programu jsem méla k dispozici zhruba 40 az 60 minut.

Animacni program pro 2. stupen zakladnich Skol

Animac¢ni program pro tuto vékovou skupinu jsem zvolila v souladu s prizkumem,
podle néhoz oznacilo 44% dotazanych pedagogii a studentli vybranych ucitelskych obori
animaci za nejzajimavé&j$i nabidku muzea pro zaky.® Nejvétsi inspiraci mi pfitom byla

prednaska dr. Barbory Svatkové, kterou pronesla na kurzu Zaklady muzejni pedagogiky

"SOBANOVA, Petra. Edukacni potencial muzea. 1. vyd. Olomouc: Pedagogicka fakulta v Olomouci, 2012, s.
242.
® Ibidem, s. 244.



spole¢né s praktickou ukazkou ve vystavé Patrika Habla v Galerii Ars. Pfi sestavovani
struktury programu jsem volné vysla ze struktury animace, kterou uvadi doktor Radek
Horacek: uvod s kratkou praktickou etudou, kratky teoreticky vyklad a rozhovor
S navstévniky, prakticka ¢innost, diskuse a zhodnoceni.’

Animacni program zacinal vzdy jiz v pokladné muzea, kde jsem se s détmi, poté, co si
odlozily v Satn¢€ svrchni odév, pfivitala a predstavila jsem se jim kfestnim jménem. Na uvod,
jesté pred vstupem do vystavni sin€, jsem chtéla, aby se déti zklidnily a pfipravily se na
zazitek z vystavy. Pozadala jsem je, aby se chytily za ruce a zaviely oci a teprve potom jsem
je zavedla do vystavniho salu, kde jsme si vSichni lehli na zem. Déti si mély predstavit, ze
jsou kamen, ktery nic nevidi, neslysi a neciti.”® M&ly jen lezet na zemi v aplném klidu, se
zavienyma o¢ima, na nic nemyslet a nehybat se. Postupné¢ meély zacit pomalicku ozivat,
nejprve k nim pronikaly nejblizsi a pak i vzdalené zvuky. Poté zacinaly hybat prsty, rukama,
nohama i celym télem a nakonec oteviely o¢i. Nejprve vidély jen to nejblizsi kolem sebe, pak
mohly vstat a poznavat i své okoli a obrazy v mistnosti. Tak se déti zacaly samy, individualné
seznamovat s uméleckymi dily na vystavé.

Poté, co si déti prohlédly vSechny tii vystavni mistnosti, jsem je zavolala do jedné
mistnosti a sedli jsme si do kruhu. Zeptala jsem se, jaké je hlavni téma obrazi, které vidi
kolem sebe, a formou moderované diskuse jsme hovotily o obrazech. Vyuzila jsem fotografie
krajiny kolem Svatoslavi, pti¢emz se déti mély pokusit ptifazovat vyjevy na fotografiich
k jednotlivym obrazim na vystavé. Nasledn¢ jsem v nékolika vétach nastinila problematiku
realistického zachycovani skute¢nosti a abstraktniho uméni s dirazem na dobu po vynalezu
fotografie.

Pro Milana Magniho hraje nejdulezitéjsi roli barva, proto mély déti ptremyslet, co to
vlastné je barva. V ramci procesu evokace mély déti vyjadiovat své predstavy a védomosti o
tématu. Pokusila jsem se v nich tak vzbudit zvédavost a motivovat je pro dal§i poznavani.*
Fyzikalni problematiku barvy, svétla a toho, kdo vidi, resp. lidského oka, jsem poté shrnula na
zcela elementdrni urovni, abych déti nenudila. K poukizani na zakladni zékonitosti

analogickych a komplementarnich barev, jichZ malifi vyuZivaji, mi jako pomicka poslouZily

9 HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostiedkovéni uméni posldni, moznosti a podoby seznamovdni
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostiednictvim aktivizujicich programii na vystavach. 1. vyd. Brno:
CERM, 199, s. 76.

19 pievzato z: BUDINSKA, Hana. Hry pro Sest smysli: Kartotéka pro loutkdre i neloutkdre, kteii si uméji hrat
S detmi. 3. vyd. Praha: Informacni a poradenské sttedisko pro mistni kulturu, 199, s. 72.

' GRECMANOVA, Helena. Skola muzejni pedagogiky 4: Aktivizacni metody v muzejni pedagogice.
1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, S. 52.



obrazky barevného spektra. Snazila jsem se tak déti vést k tomu, aby si uvédomily vyznam
tohoto zakladniho, vSudypfitomného elementu a nesamoziejmost svéta kolem nas.

Protoze se jednalo jiz o star§i déti a muzeum je mimo jiné instituci vzdé&lavaci,'?
vénovala jsem se struén¢ také zakladnimu vymezeni uméleckych technik, které umélec na
vystavé pouzil. Vysla jsem z pfedchoziho vykladu 0 barvé a maliFskych pigmentech, které
tvoti zaklad barvy, jiz si umélci michaji pro malbu obrazli. Vyuzila jsem pfitom skutecnosti,
ze se v Podhorackém muzeu nachazi stala expozice minerald a ukézala jsem détem nékolik
zajimavych vzorkii mineralt, které v historii pouzivali malifi pro michani barev. Nejvice déti
samoziejm¢ zaujaly zminky o kuriéznich barevnych pigmentech, pfedevSim kostni Cerni,
ktera se ziskédvala spalovanim zvifecich kosti, a mumiu, extrahovaném ze zbytkd egyptskych
mumii. Jelikoz velmi oblibenou barvou Milana Magniho je modry ultramarin, pfipomnéla
jsem détem i puvodni sloZeni tohoto pigmentu, ziskavaného rozdrcenim polodrahokamu lapis
lazuli, ktery z n¢j €inil svého Casu jednu z nejdrazsich barev. Poté jsem teprve mohla détem
vysvétlit, jaky je rozdil mezi technikou olejomalby, jiz byly malovany vystavené obrazy, a
tempery, kterou vSechny déti dobfe znaji. Zadkladem obou technik je totiz barevny pigment,
1181 se jen materidl, ktery tento barevny praSek spoji a umozni jej nanaset Stétcem.

Na kratky vyklad, vedeny ovSem po celou dobu spiSe formou dialogu s détmi,
navazalo asociacni cviceni s barevnymi kartiCkami. Déti jsem rozdélila na dvé skupiny podle
pohlavi a tyto dvé skupiny mély za kol napsat 3—10 slov, které je napadnou pti pohledu na
barevné karti¢ky, jez jsem jim ukazovala. Po kazdé karticce nasledovalo hodnoceni a s¢itani
bodi za pocet asociaci a na zavér byla vyhlasena skupinka s nejvétsim poctem bod.

Dalsi tkol znél, aby si kazdy jednotlivec zahral na malife a pomoci barev se pokusil
znazornit néjakou emoci. Po n¢kolika minutach jsme se vSichni pokousely odhalit, 0 jakou
emoci se jednd. Tato ¢innost pfimo navazovala na vystavena uméleckd dila, takze si déti
mohly samy vyzkouSet jeden ze zplisobli umélcovy prace a diky tomu si lépe uvédomit, co
vSechno se za uméleckou tvorbou muize ukr}’/vat.13

Nasledn¢ se mély déti znovu projit vystavou a najit obraz, ktery je néjakym zptisobem
oslovuje. Mohl se jim libit, ale stejné tak je mohl n&jak provokovat, drazdit, vzbuzovat v nich
nelibé pocity. U obrazu se mély zastavit a pofadné si jej prohlédnout. Déti, které se zastavily u

obrazu v prvni mistnosti, m¢ly vymyslet piibéh, ktery se v imaginarni krajin¢ obrazu podle

12 7ALMAN, Jifi. Je muzeum vzd&lavaci instituci? In: Acta musealia: Shornik pFispévkii z konference Muzeum a
Skola aneb Nebojte se muzea. Zlin: Muzeum Jihovychodni Moravy ve Zling, 2005, s. 8.
B HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostiedkovdani uméni poslani, moznosti a podoby seznamovdni
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostiednictvim aktivizujicich programii na vystavach. 1. vyd. Brno:
CERM, 1998, s. 20.
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nich odehrava. Déti ve druhé mistnosti mély fici, co se jim na obraze libi ¢i nelibi a co jim
obraz pfipomind. Vzhledem ktomu, Zze téméf vSechny obrazy byly nazvany lapidarné
Krajina, méla tato skupinka déti vymyslet k vybranému obrazu novy nazev. A déti, které si
vybraly obraz ve tfeti mistnosti vystavnich prostor, kde byly vystaveny grafické listy, mély za
ukol vybrat v obraze dvé mista barevnych ploch a vymyslet, jak spolu tato mista vedou
kratky dialog ¢i hadku.

Program uzavirala stru¢na reflexe, kdy jsem déti opét vyzvala, aby si sedly do kruhu a
kratce sumarizovaly nabyté poznatky. Rizné sméfovanymi dotazy jsem zjistovala, co si
z programu zapamatovaly a jestli v§e spravné pochopily. Poté, co jsem skupinku déti, ktera
ve hfe sbarevnymi kartiCkami zvitézila, odménila drobnym déarkem, jsem se s détmi

rozloudila.

Zhodnoceni doprovodného programu

Déti, které se zucastnily vySe popsané¢ho programu, byly velmi vnimavé, vstficné,
zvidavé, oteviené ke spolupraci a skvéle reagovaly na vSechny dotazy. Jako primarni cil
programu jsem si vyty€ila usnadnit ¢i zpfistupnit détem esteticky zazitek z abstraktni
umélecké tvorby Milana Magniho a de facto tak zaroven podpofit oteviené vnimani déti vuci
proudiim soucasného uméni. V prvé fad¢ bylo nutné odstranit bariéry zptisobené nejistotou a
neznalosti tématu, aby se navstévnici soustfedili zeyjména na bezprostiedni esteticky prozitek,
na to, co je krasné. Vzapéti jsem se snazila poukazat na dalsi souvislosti a intelektualni pozadi
komplikovaného procesu tvorby uméleckého dila. Druhotnym cilem doprovodného programu
bylo navazat se skupinou navstévnik nadstandartni, ptatelsky vztah a vytvofit prostredi, ve
kterém by se citili pfijemné. Verim, ze i diky takovému zptisobu jednani se muzeum muze
pro navstévnika stat mistem, kam se bude i nadale rad vracet.

Soud¢ podle pribehu programu i rekapitulace znalosti a zhodnoceni na zavér se
domnivam, ze prostrednictvim vySe uvedenych strategii se mi tohoto cile podatilo dosdhnout.
Probudila jsem zvédavost déti po zdanlivé samoziejmych skutecnostech jako je barva, svétlo,
vnimani a samotné uméni. Zaujala je i sepjatost svéta v oblastech uméni a pfirodnin. Na
pfipomince vyndlezu fotografie pak zcela samoziejmé piijaly opravnénost abstraktniho uméni
a nakonec se samy o tvorbu v tomto duchu pokusily. Animaéni program Svatoslav ocima
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malire tedy hodnotim jako v zésadé uspéSny. S vysledkem programu byl spokojen i
pedagogicky doprovod, 0 ¢emz svéd¢i to, ze se na doprovodny program opakované vratil
sjinymi tfidami, resp. jinymi vékovymi kategoriemi. Zadné nedostatky tohoto programu
Z hlediska cilové skupiny jsem neshledala. Jako zédvazny nedostatek se mi vSak jevi Casova

naro¢nost doprovodnych programii, ktera zatézuje odborné pracovniky.

Priklady dobré praxe MCMP

Svatoslav o¢ima malire

Cilova skupina: déti 2. stupné zakladnich $kol (11-15 let)

Tematicka oblast: uméni

Téma: abstraktni malifstvi

Cil: zprostfedkovat a usnadnit navstévnikim estetickou zkuSenost, pouceni o zakladnich

umeéleckych technikach

STRUCNY POPIS PROGRAMU:
Program byl koncipovan jako animacni program k vystavé Milan Magni / prace ze Svatoslavi

(2010-2012) v Podhorackém muzeu v Predklastefi.

1. zklidnéni navs§tévnikl pomoci hry

2. prohlidka vystavy

w

vyklad zékladnich probléml spomoci ukdzek obrazkd a ptirodnin (barevnych
pigment)

beseda

asocia¢ni cviceni

vlastni umélecka tvorba

myslenkové experimenty a slovni tlohy

© N o o &

rekapitulace a zhodnoceni, odménéni vitézné skupiny

POUZITE AKTIVIZACNI METODY:
Dramaticka slozka: hra na kamen
11



Vytvarna slozka: kresebné a malifské zndzornéni emoci

Verbalni a myslenkova slozka: vymysleni ptib&éht, formulovani vlastnich nazora

POUZITE POMUCKY A TISTENE MATERIALY:
Vytvarna slozka: tuzky, pastelky, voskovky, tempery, niizky, papir.

ZPUSOB ZAKONCENI:

Zaverecné shrnuti formou dialogu a rekapitulace.

HODNOCENI PROGRAMU PO REALIZACI:
Prostiednictvim stru¢ného vykladu, vlastni tvorby a hry se déti seznamily s problematikou
abstraktniho umeéni, vSechny aktivity zaujaly déti i pedagogicky doprovod, vSichni ucastnici

programu se aktivné zapojovali.

CETNOST PROGRAMU:
Pilotni projekt.

AUTORI, MiSTO A DATUM KONANIJ:

Martina Svikova, Podhoracké muzeum, v Piedklastef, pobocka Muzea Brnénska, 8. 3. 2013
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