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Cilem metodické pfirucky, kterou drzite v rukou, je pfedstavit dramatickou vychovu a jeji me-
tody jako mozny postup, jak pojimat a vytvaret edukaéni programy v muzeu. Ctenar ziska prehled
o systému didaktickych metod, které dramaticka vychova nabizi, a na pfikladu programu Velka
francouzska revoluce, ¢as nadSeni, ¢as vrazdéni v praxi ovéfeny model, jak pfi pfipravé edukac-
niho programu postupovat a jak o ném uvaZovat. Soucasti textu jsou fotografie! a komentare
Zaku, které doplriuji celkovy obraz, zejména ukazuji moZnosti i rizika tohoto zpUsobu prace. Teo-
reticka ¢ast vychazi z knihy Dramatické vychova ve sluzbach déjepisu.

Dramatickd vychova vstupuje do ¢eského systému Skolniho vzdélavani od 80. let 20. stoleti
jako jeden z péti pfredmétu estetické vychovy. Tvofi systém fizeného, aktivniho socialné-umélec-
kého udeni déti ¢i dospélych zalozeny na vyuZiti zakladnich principl a postupl dramatu a divadla“
(Valenta, 1997, s. 27). Jde o zpusob uceni, ktery je postaven na metodé dramatizace, jejiz pod-
statou je ,vstup do role”, jednani a rozehravani fiktivnich vyukovych situaci (Prlicha & Walterova
& Mare§, 2003, s. 288-289; Machkova, 1992, s. 19; 2004, s. 24). Do vyuky pfind3i ,praci s konflikty,
zapojeni intuice, téla a emoci” (Provaznik, 2006, s. 10-11). Pfedstavuje propracovany systém cvi-
¢eni, her a dalSich aktivit, zaméfenych na osobnostni pfipravu, socialni a dramaticky rozvoj (Pro-
vaznik, 2014, s. 5).

Voditkem k vymezeni jedineCnosti dramatické vychovy ve vzdélavacim systému jsou principy,
které vymezuje Eva Machkova (2004). Prvni Ctyfi jsou univerzaini, tj. spolecné dal§im oblastem
vzd@lavani, zbyvajicich pét Ize oznacit za jedinené. Na prvnim misté stoji princip zkuSenosti,
nejstarsiho zplisobu uceni, zalozeného na napodobé. Co udélame, se nam vryje do paméti hloubéji
nez to, co vidime nebo o ¢em jen slySime. Druhym principem je prozivani. Prozitky jsou soucasti
osobni zkuSenosti kazdého jedince a téZko je mizeme jakkoliv poméfovat, protoZe je obtizné je
do disledki popsat, poznat €i srovnat. Tretim principem je hra, nutna a pfirozena lidska ¢innost, nej-
pirozenéj$i zplsob uceni. Hra ma sv(ij éas a prostor, sva pravidla, ktera musi byt hraci akceptovana,

1 Finalni podoba Zivych obraz( i rozehravanych scén je pripravovana predem. Fotografie jsou pofizovany
v okamZiku, kdy protagonisté stoji v postojich, které jsou pfedem promyslené a pfipravené. Na fotografiich

tedy nevystupuji sami za sebe, ale za postavy, které ztvariiuji (vice k etice uvefejfiovani fotografii Zivych
obrazi Rodova, 2014, s. 30-31).



ma své napéti a jeji soutasti je pfijeti n&jaké herni role. Ctvrtym principem je tvofivost jako psy-
chicka schopnost ¢lovéka, ktera byva srovnavana s inteligenci. Je to vlastnost kiehka, ktera mize
byt utlumena autoritativnim vychovnym pfistupem. Poslednim obecnym principem je partnerstvi.
Zahrnuje komunikaci a spolupraci, které jsou pfi edukacnich procesech nezbytné, stoji na schop-
nosti empatie a tolerance, které se projevuiji pravé v kontaktu s druhymi.

Mezi jedineCné principy Machkova fadi psychosomatickou jednotu, kterou charakterizuje
jako jednotu téla a ducha. Odviji se od citlivosti téla na psychologické tvaréi impulsy, které jsou za-
kladem pfirozeného jednani. Sedmy princip pfedstavuje vstup do role. Zde je jadro mechanismu
uceni v dramatické vychové. Skrze hru v roli vstupujeme ,do hlavy* druhého, zkoumame jeho pro-
Zitky, které se navenek prezentuji jako jeho Ciny. Déle to je zkoumani a experimentace. Tento
princip umozriuje vytvofeni svobodného a tvliréiho prostoru, ktery déla z Gcastnikl vzdélavaciho
procesu partnery, otevira dvefe kreativité a novému pohledu na zkoumané otazky. Poslednim prin-
cipem je improvizace, schopnost jednat bez pfipravy a bez opory textu, schopnost reagovat na si-
tuaci. Improvizace je cestou k interpretaci, j. k vykladu feSeného tématu (2004, s. 11-26).

Dramatické vychova predstavuje ueni skrze zkuSenost a jednani (Machkové, 2007, s. 32).
Metody ,vypljcené” z této oblasti oteviraji cestu, jak mohou zaci vyukové téma poznavat a sou-
Casné prozivat, chapat jej a ve svém dusledku mu porozumét.

Hrani roli patfi k modernim prostfedkim vyuky. Hra v roli jako jedineéna metoda predstavuje
presné vymezeny koncepCni princip, jehoz soucasti jsou jasné stanovena pravidla vstupu do role
i stupen jeji stylizace, coz posiluje efektivnost tohoto didaktického nastroje. Podstata spoCiva v za-
pojeni divadelnich principl, zejména zkratky a metafory, jako obrazného pojmenovani (Hrabak,
1986, s. 127-128), coz umoziuje zpodobnit bézné, typické ¢i symbolické situace. Hru v roli vy-
mezuje Valenta jako ,ucebni kol vyZadujici od hrace, aby svym chovanim a jednanim vytvofil
obraz ur€itého Clovéka nebo jevu* (1997, s. 34; 2008, s. 53). Podminkou pfijeti role je nutnost
bezprostfedniho jednani, jak v roviné slovni, tak v roviné pohybové. Zak o problému nejen pre-
mysli, ale i jedné télem, skrze psychosomatickou aktivitu probouzi nejen intelekt, ale i své emoce
a intuici (Pavlovsky, 2004, s. 88). Ui se pfimym proZitkem.

V tradiéni Skole pfevazuje diraz na intelektualni aktivity, pfedevsim na mysleni (,schopnost
dat vécem jméno*), dalSi psychické funkce (Jung, 1993, s. 22-25), jako je vnimani (,schopnost
vnimat, ze néco je), citéni (,schopnost citit hodnotu véci®) a intuice (,vnimani, které jde cestou
nevédomi“) nemaji rovnocenné postaveni. Zapojeni zbyvajicich tfi funkci do vyukového procesu
kognitivni poznavani nevyluCuje, spiSe umocriuje. Hra v roli jako komplexni aktivita, pfi které se
uplatfiuje ,rozum, cit, vile, zkuSenost, tvofivost i fantazie, smysly, hlava i srdce” (Spilkova, 2005,
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s. 67, s. 121-124), predstavuje zpusob, jak pracovat s celym Elovékem, jak komplexnéji vyuzit
psychicky potencial k poznavani a uceni.

Pojeti hry v roli v kontextu dramatické vychovy akcentuje jednani ve fiktivnich situacich.
Hra v roli se objevuje ve tfech typech. Kazdy typ ma sva specifika a vyzaduje urcité dovednosti.
Zakladni trovni rolového hrani je simulace (,ja ve fiktivni situaci®), kdy hrac hraje sebe sama ve
fiktivni situaci. Zahrnuje schopnost vstupovat, pfedstirat a napodobovat fiktivni situace, které
mohou byt bézné (néco, co dobre znam, napf. nakupuiji v obchodé), mozné (néco, co si dovedu
predstavit, napf. davam vypovéd podfizenému), nerealné (néco, co neznam, ale dovedu si to
pfedstavovat, napf. jsem prezidentem). Simulace m(Ze také zahrnovat zménu mé charakteristiky
(jsem nesmély, ale ted musim zahrét, Ze jsem sebevédomy). Druhym typem je rovina alterace
(,ja ve fiktivni roli*), ktera pfedstavuje situaci, kdy hra¢ jiz nepfedstavuje sebe, ale bere na sebe
néjakou jinou roli, ve které co nejpfirozengji jedna podle potieby zadané situace. Vétsinou ,zob-
razuje obecné charakteristiky socialni role“. Tretim typem je charakterizace. Prozitek, opfeny
0 propracovanou motivaci, posiluje hra€ovu vnitfni identifikaci s postavou, coZ navenek zvySuje
vérohodnost jeho jednani (Valenta, 1997, s. 34-37; 2008, s. 54-58) a uplatiiuje se pfedevsim ve
fazi tzv. pIné hry, jejiz podstata spoCiva v celkovém ,lidském jednani realizovaném ve fiktivni si-
tuaci* (Valenta, 2008, s. 122). V pfipadé muzejniho edukacniho programu by mala zku$enost zaku
s hrou v roli na Urovni pIné hry mohla negativné ovlivnit vysledky uceni, zejména po strance fak-
tografické.

David Booth, vychazeje ze zkuSenosti s vyukou strukturovanych dramatickych celkli na ka-
nadskych z&kladnich Skolach, pojiméa koncept hry v roli Sifeji (2005; Brhelova & Rodriguezova,
2011, s. 15-22). Hra v roli nastava iz v okamZiku, kdy Zaci skrze stylizaci télesného postoje, ne-
senou gesty a vyrazem tvare, vyjadfuji néjakou myslenku ¢i téma, zadané pedagogem?. Praktic-
kému vyuziti dramatické vychovy v praci muzejniho pedagoga se dlouhodobé vénuje napfiklad
Iva Vachkova (Gymnazium J. A. Komenského Nové Stradeci) a Ivana Pernicova (Muzeum hlavniho
mésta Prahy), Alena Anna Kyselo (Regionalni muzeum a galerie v Ji¢iné. Muzeum hry) ¢i Eva
Dittingerova (Muzeum romské kultury Brno).

Tabulka nabizi pfehled vyukovych metod (zvyraznéné jsou ty, které vyuziva program Velka
francouzska revoluce), které pro oblast dramatické vychovy sestavil Josef Valenta (1997, 2008).
Pojem metoda prohloubil o dimenzi technika. Metodu chape jako ,uréity zpsob ¢innosti, kterym
se zaci zmochiuji v pribéhu edukacni akce uréitého uciva tak, Ze u nich nastava uceni a z néj vy-
plyva osvojeni u€iva“, coz zahrnuje ¢innost zaka i pedagoga (Valenta, 2008, s. 47). Technikou ro-
zumi konkretizaci metody, jeji operacionalizaci. Techné predstavuje tu slozku, kterd tvorbu
zasazuje do kontextu spolecenského sdileni vyznami a hodnot, pfedstavuje hodnotné operaéni
schéma, které Ize opakované uplatnit v urcitém typu situaci, technika pfedstavuje to, ,co se da
ucit* (Slavik et al., 2013, s. 17). Uplatnéni vyukové techniky ve vyuce je limitovano konkrétnim
cilem: podle toho, co chce pedagog Zaky naucit, voli vyu€ovaci techniku (Valenta, 2008, s. 48).

2V programu Velka francouzska revoluce tento okamzik nastava ve fazi tematizovaného $tronza a na-
sledné fazi tvorby Zivych obrazl ve skupinach (krok 2 a 3).



Tabulka 1. Metody a techniky dramatické vychovy (podle J. Valenty, 2008).

Metody Techniky
PIna hra
Pantomimicko-pohybové ¢astena pantomima; dotykova pantomima;

mechanicka pantomima; narativni pantomima;
ozvucena pantomima; pantomimicky dabing;
pantomimicky pfeklad; pantomimizace prostoru;
parafrazovani pohybem; pina pantomima; pohybova
cviceni; pohybovy rituél; proxemické Skaly;
pfedavana pantomima; pfetahovani; sekvenéni
pantomima; tane¢ni drama; transformovany pohyb;
zpomalena pantomima; zrcadleni; zrychlena
pantomima; ziva loutka; Zivé nehybné obrazy

Verbalné-zvukové narace; alej; alter ego; brainstorming; ¢teni;
dabing; dialogicky monolog; diskuse; disputace;
dotazovani (horka zidle interview aj.);
extralingvistické hry; hadka; hlasova cvieni; chér;
imaginativni hra; konverzace; mluvici pfedméty;
monolog — verbélni sdlo; neviditelné hlasy; porada;
postsynchron; pfedévané fe€; quasipanel; recitace;
rozhovor; ticho; titulkovani; verbaini a zvukovy
ritudl; vyjednavani; zaslechnuta fe¢; zastupna fec;
zp&v; hudebni exprese

Graficko-pisemné beletrie; deniky; dokumenty; dopisy; dotazniky;
testy; eseje; formulare; foto-film; inventare

a seznamy; inzeraty; letaky; li¢eni; loga a slogany;
mapy a plany; myslenkové mapy; obrazy; obrazné
predstavy; odborné texty; plakaty; projekty;
recenze; reflexe; role na zdi; scénare; schémata

a sociogramy; telegramy; zpravy; zivotopisy

Materialové-vécné prace s objekty; s kostymem; s loutkou; s maskou;
s modelovacim materialem; s papirem;

s prostorem; s rekvizitou; se stroji a pfistroji; se
svétlem a stinem; se zastupnymi predméty

VétSina metod dramatické vychovy je zaloZzena na skupinové praci. Hra v roli umoZriuje na-
hlédnout pod slupku vnéjskového pfistupu. UmoZiuje prekonat stereotypy schematického chapani
(historickych) déjt, uvédomit si kontext zkoumaného problému a mozné motivace protagonistu.
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Jednou z moznosti, jak hru v roli nastolit, je technika zivych obraz (still picture), tabulka 1.
Z4ci mohou v muzejni expozici vidét rizné typy historickych pramen(i v podobé obraz(i: rytiny,
ilustrace, letaky, plakaty, pohlednice, karikatury, plany, mapy, fotografie (staveb, pfedmétd, krajiny,
udalosti), industrialni nakresy i didaktické obrazy (Labischova, 2008, s. 97). Psychodidakticka
technika zivych obrazt umoznuije, aby Zaci nezlstali jen pasivnimi konzumenty obrazovych textd,
nybrz aby se stali jejich autory, aby ikonické ,texty” sami vytvareli a posléze interpretovali. Pokud
prace s ikonickym textem zahrnuje i jeho fyzické zndzornéni, znamena to, Ze ,hraci“ musi vyfesit
tfi otdzky: jaké informace chtéji do obrazu zahrnout (co chtéji zobrazit), coZ odpovida roviné te-
matické. Dale jakymi prostfedky informace zobrazi (jaky postoj, jaké gesta a jaké rekvizity pouziji),
coz odpovida roviné materialni, a do tfetice, jak bude celek komponovan (kdo bude kde stat,
v jakém porfadi budou mluvit atp.), coz odpovida roviné kompoziéni (Provaznik in Pavlovsky,
2004, s. 89). Tyto tfi roviny se stavaji integralni soucasti sdélovani na strané interprett i porozu-
méni na strané divaky a jsou pfedmétem diskuse o moznych vyznamech vznikiého ikonického
textu ve formé Zivych obraz(.

StéZejni vlastnosti Zivého obrazu je jeho nehybnost. Takovy zplsob ztvarnéni skute¢nosti
zahrnuje Fadu variant, napf. Zivy obraz s proménou, Zivy obraz s titulkem (replikou), Zivy obraz
v chronologickeé ¢i kauzalni posloupnosti atp. Realizace zivého obrazu klade naroky na koordinaci
pohybu, svalovou vydrz, rovnovahu a také na schopnost udrzet vyraz. Uziti Zivého obrazu je pro-
vazano s obsahovou analyzou jeho vyznamu, je zdrojem komunikace mezi jeho tvirci a divaky.
Slouzi k vyjadfeni faktli a zaroven pocitd, zahrnuje vyjadreni poetiky, ktera prameni predevsim
z paradoxu zastaveného téla vyjadfujiciho pohyb, muze slouzit také jako zpUsob reflexe. Vy-
znamné je i to, Ze tato technika je vhodna i pro méné zkusené ,hrace” (Valenta, 2008, s. 157-161).

UZiti Zivych obraz pfi vyuce historické tematiky je uréeno povahou zkoumanych (historickych)
fakt(. Vnéjskova nehybnost obrazu, postaveného z tél ,hraca”, ktera vyjadiuje dynamické (Casto
dramatické) a vnitfné strukturované situace, umoziuje jejich zkoumani a sou¢asné dodrZuje ob-
sahovou korektnost. Nositelem sdélnosti je tzv. mizanscéna (Ejzen3tejn, 1998), koncept, jeZ v di-
vadelni a filmové terminologii vyjadfuje prostorové pohybové uspofadani a predstavuje
promyslenou kompozici ,vztah(i osob a objekt( a jejich promén*, které nesou vyznam (Pavlovsky,
2004, s. 238; Valenta, 2008, s. 160). Zarukou chronologické i déjové stability zkoumanych udalosti
je jednak prace s historickymi prameny jako zékladnim zdrojem potfebnych informaci, jednak
sama podstata techniky Zivého obrazu, ktera pfedstavuje prostorové a vyrazové strukturovanou
konkretizaci mySlenky; pravé ,zastaveni* obrazu nese daleko v&tsi emocionalni néboj nez pfi béz-
ném jednani (Morganova & Saxtonova, 2001, s. 116-117)3.

3 Autorky jako pfiklad uvadgji situaci, kdy tfidu tézko proménime v soptici Horu Svaté Heleny, Zivy obraz
s timto nazvem ale dokaze vytvorit kazdy.



DalSim zdrojem vyznam( jsou rekvizity, véci, pfesnéji pfedméty, které se z vile interpretu
stavaji soucasti Zivého obrazu. Zde mizeme rozliit tfi Urovné zobrazeni. Skute¢né véci v obraze
pfedstavuiji samy sebe (t]. rostlina ,hraje* rostlinu, klavir pfedstavuje klavir), tehdy mluvime o reainé
rekvizité. Pokud pfedmét dostane funkci jinou, stane se ,zastupcem* pfedstavované véci (napf.
Satek se stava ditétem v matciné naruci), mluvime o rekvizité zastupné. Posledni uroven pred-
stavuje rekvizita imaginarni, ktera skute¢né neexistuje, pred zraky divaku vznika pouze na zakladé
kontextu, tvofeného gestem a vyrazem tvafe interpretd, ktery se v divacich snazi vzbudit iluzi jeji
existence (napF. gesto ruky naznacuje uzdu kong) (Valenta, 2008, s. 212)4. Moznostem i hranicim
téchto tii trovni vSichni dobfe rozumime, kofeny tohoto srozuméni Ize najit v ontogenezi lidské
psychiky, kterou pfedstavuje zejména faze tzv. symbolické hry. V ni ,se [...] asimilace projevuje
ve zvlastnim zpUsobu uziti sémiotické funkce, ktery spo€iva ve vytvareni symboll podle potfeby
vyjadfit ty zaZitky, které nemohou byt formulovany a asimilovany jen jazykovymi prostfedky" (Piaget
& Inhelderova, 2007, s. 57-60). Pfedméty, stanou-li se rekvizitou, tj. dostanou-li vyznam, vyvolavaji
otazky a podnécuiji nasi fantazii (Valenta, 2008, s. 213).

Pro lepsi predstavu uvedme piiklad®. Ukéazka zachycuje chvili, kdy si skupina méla vybrat
v muzejni expozici tzv. slozeny podnét a s nim déle pracovat. Koncept sloZzeného podnétu vnes!
do Geského prostiedi John Somers8 z univerzity v anglickém Exeteru. Jde o pfedmét, ktery navo-
zuje vztah mezi pfibéhem a divaky. Lze jej popsat jako rekvizitu, ktera v sobé skryva cely pfibéh
prostfednictvim drobnych detaill, jako je barva, povrch, ving, patina, poskozeni a podobné (Dit-
tingerova & Rodova, 2015, s. 3-4). Slozeny podnét se stava startovacim bodem, pomoci néhoz
se postupné odkryva pfib&h, s nimz se dale pracuje. Cilem slozeného podnétu je vtahnout U¢ast-
niky do d&je pfibé&hu.

V nadem pfipadé si u€astnici workshopu méli vybrat néjaky exponét, ktery by byl dostate¢né
inspirativni a mohl se stat vychodiskem budouciho vyukového programu. Tematicka nosnost zvo-
leného pfedmétu se provérovala pomoci zivych obrazl. Slozenym podnétem se zde stala velko-
moravska plaketa s motivem sokolnika nalezené v hrobé €. 15 na pohfebisti ve Starém Mésté.

Kruhovita plaketa zhotovena ze stfibrného plechu pfedstavuje zcela unikatni pfedmét, jenZ nema
ve slovanském svété té doby obdoby. Je na ni vyobrazen jezdec na koni s ptakem slouZicim k lovu
na ruce. Odév sokolnika vykazuje orientalni prvky, které nachazime na perskych a iranskych latkach,
cozZ Ize povazovat za dlikaz styku s témito oblastmi. Obraz sokolnika byva nékdy uvadén do souvi-
slosti s epizodou, kterou zmifiuje zivot KonstantinGv. Li¢i vérozvéstovo rozhodnuti stat se filosofem,
jako zpUsob, jak se vyhnout bolesti, kterou vyvolava citova ztrata. Skupina si téma zvolila pro jeho
aktuélnost, protoze se bliZilo tisici sté padesaté vyrogi pfichodu Cyrila a Metodéje na Moravu.

4 Zpusoby, jak zaci ve vyuce s rekvizitami pracuji, pfinasi kniha Dramaticka vychova ve sluzbéach déje-
pisu.

5 Fotografie byly pofizeny béhem seminafe Muzejni divadlo? Viyuziti dramatické vychovy v muzejnich
edukacnich programech pofadaného Metodickym centrem muzejni pedagogiky Moravského zemského
muzea v dubnu 2013, ktery vedla Alena Anna Kyselo a Veronika Rodriguezova.

6  Dalsi informace o Johnu Somersovi na http:/humanities.exeter.ac.uk/dramarstaff/jsomers/practice/
a http://humanities.exeter.ac.uk/drama/staffjsomers/research/.
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Staré mésto ,Spitalky*, pohfebisté u kostela, stfibrna tercovita pla-
ketka s vyobrazenim velmoze — jezdce se sokolem a insignii vladare

v pravé ruce. Jeden z nejznaméjSich symboll Velké Moravy.
Foto: Sylvie Dolezelova, archiv MZM.

Jednoho dne, jakoZ jest obycej bohatych synkuiv kratochvili si délati lovem, vySel s nimi na pole, je-
stfaba svého vzav, a kdyz jej pustil, nastal vitr fizenim boZim, vzal a zanesl jej. Mladenec odtud v z&-
rmutek a Zalost upadl a dva dni nejed| chleba. Nechtélt bih k lidem laskavy a milostivy, aby naucil
se vécem pozemskym, snadné ulovil jej, jako za dévna ulovil Placida jelenem na lové, tak i toho je-
stfabem. V/ sobé pomysliv o radostech Zivota tohoto, oplakal jej fka: , Takovy-li jest Zivot tento, Zze na
misto radosti prichazi zalost? Od toho dne jinou cestou se dam, ktera jest lepSi, nez ona, a ve hluku
Zivota tohoto svojich dni traviti nebudu.” (Zivot sv. Konstantina, fe¢eného Cyrilla, s. 9).

¢ 1 F /|
' x..

Maly velky hrdina I.

Popis: Obraz prvni ukazuje Konstantina, kterého pfedstavuje muz v hnédém tricku, jak jede na koni
a na ruce drZi jestraba. Ten je zobrazen stylizované: dvé Zeny (vlevo z pohledu divakd) se staly
jednim télem, jedna gestem naznaCuje zobak a paraty, druha sloZena kfidla. NapraZené ruce Zeny
v Sedém znazorriuji kopyta koné, ktery se pravé zarazil, protoZe spatfil ve kfovi u cesty Cihajici Selmu.
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Maly velky hrdina II.

Popis: Na druhém obraze se vydéSeny kuri vysoko vzpina, protoZe Selma s vycenénymi zuby
a roztazenymi drapy vyrazila z krytu. Pfekvapeny Konstantin pada pozadu z koné. Ptak roztahl
kridla, opustil pfedlokti svého majitele a vznesl se do vzduchu.
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Maly velky hrdina Ill.

Popis: Treti obraz zachycuje okamZik, kdy Konstantin lezi bezmocné na zemi, kiri se stéle pla$i
a dravec utoci zobékem na hlavu Selmy.

Série fotografii ukazuje, jak prace s zivymi obrazy funguje. Bez velké pfipravy je mozné bohaté
rozvinout fantazii a tvofivé pracovat s vérohodnou fikci. Ukolem bylo pipravit pouze jeden obraz,
ktery by vystihoval plivodni sloZzeny podnét (plaketa sokolnika), a pojmenovat jej v podobé titulku
(Maly velky hrdina). Vyjev divaky natolik zaujal, ze skupinu poZédali, aby bez pfipravy zkusili ukazat,
co predchazelo a co nasledovalo, tj. prozkoumali kauzalni navaznost obrazil v chronologickém
sledu (Valenta, 2008, s. 158). Skupina zcela pfirozené zafadila praci se zkratkou a obraznosti:
dravce znédzorAuji dva lidé, aby bylo moZné posléze uZit kfidel i zobaku, coz pfedstavuje urcitou
miru nadsazky, ktera buduje srozuméni mezi hledistém a jevistém, mezi aktéry obrazu a divaky.
Obraz zachycuje fakta, ale vnimame i jeho atmosféru, coz podtrhuje volba mista: velké zelené listy
rostliny ve foyeru Dietrichsteinského palace navozuji pfedstavu krajiny, nehybnost umozriuje po-
zorovat detaily dramatického vyjevu (Valenta, 2008, s. 160). Vidime, jaké naroky klade tento zpUsob
na koordinaci pohybu, svalovou vydrz, rovnovahu i na schopnost udrZet vyraz. Skupina si vybrala
fiktivni okamzik, o kterém se v textu nemluvi, ktery se ale mohl malému Konstantinovi ve chvili, nez
mu dravec uletél, stét.
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Viyukovy program by mél pfedstavovat konzistentni, pfedem promysleny a naplanovany celek.
Jako voditko muze slouZit koncept mozkové kompatibilniho prostredi (Kovalikova, 1995), které
nastava, pokud Zaci pracuiji se smysluplnym obsahem uciva, nepocituji ohrozeni, mohou zkoumat
skutecné predméty ¢i vytvaret funkéni modely, s u€ivem pracuiji riznymi zplisoby, mimo jiné skrze
vlastni télo, na zpracovani kold maji dostatecny ¢as, aby mohli téma dokonale zvladnout, a do-
stavaji okamzitou zpétnou vazbu o vysledku prace (Bednafik, 2004, s. 24-32). Program by mél
byt koncentrovan kolem urcitého ,jadra“ (Valenta, 1993, s. 4). PrestoZe jsou jednotlivé kroky pfesné
naplanovany a organizovany, meél by zde byt prostor pro aktivitu a samostatnost zaku, ktefi za vy-
sledek prace nesou zodpovédnost. Pedagogova role tak osciluje mezi pozici arbitra (odpovida za
obsah vyuky) a facilitdtora (odpovida za pribéh procesu vyuky). Prace s pojmy, se strukturou
a s intuici umozfuje ,poznavat, jaké vztahy jsou mezi vécmi (Bruner, 1963 in Skalkova 2007,
s. 76), coz vyhovuje pozadavkim konstruktivistického pojeti vyuky.

Viyukovy program by mél pfedstavovat tematicky celek, strukturovanou dynamickou jednotku,
vymezenou a ohrani¢enou v ¢ase a prostoru a propojujici komponenty subjektivni (pedagoga
a zaka), cilové, obsahové a formélni (Marusak, 2010, s. 9). Témata mohou pochézet z oblasti li-
terarni, historické, socialni, ekologické, politické, etické atd., a pravé takovou Skalu mize muzejni
expozice pokryvat. Vychodiskem mohou byt nejriznéjsi dokumenty a prameny, pisemné, slovni
¢i obrazové. Skrze aktivni zapojeni a autentické prozivani zaci poznavaji zkoumany problém, uvé-
domuiji si jeho komplexnost a utvareji si viastni nazor (Machkova, 2004, s. 122-156).

Viyukovy program predstavuje pedagogickeé dilo (Slavik, 1997), pedagogicky funkéni ¢aso-
prostorovy celek, k némuz se vztahuje uréity ukol a s nim souvisejici psychodidaktické prostfedky.
Proces, vysledek i zplisob profesniho déni zde méa smysl a uméleckou konotaci. Vyukovy program
by svou kompozi¢ni promyslenosti mél byt srovnatelny s bésni, obrazem ¢i divadelnim pfedsta-
venim, smyslem je celkové pusobeni na Ucastnika programu (Slavik, 1997, s. 17).

Pravé skladba dilgich slozek uskute¢fiovana v jednotlivych krocich programu je vyznamna.
Zahrnuje polaritu nastoleni pravidel, vzajemné komunikace, vyznamu narativniho ¢i obrazového
textu a psychosomatického vyjadreni v prostoru a ¢ase, coz vyméfuje pole kognitivni prace s pe-
sahem ke kreativnim ¢in(im.
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Vzorem struktury” vyukového programu mohou byt programy tematické kooperativni vyuky
(Rodriguezova, 2012a), které predstavuiji autorské dilo, jehoz hlavnim principem je uZiti postupl
dramatické vychovy pro potfeby dé&jepisné vyuky. Programy tematické kooperativni vyuky vznikaly
postupné od roku 1999, zékladni nabidku dnes tvori jedenact programi pro Sesté az devaté roc-
niky a odpovidajici roéniky viceletych gymnazii (Rodriguezova, 2012a, s. 35). Béhem let se vy-
tvofila pevna skladba programd, jejiz zaklad tvofi propojeni kognitivnich a psychosomatickych
aktivit ve formé didaktickych postup(i a metod.

Tabulka 2. Piehled témat program( tematické kooperativni vyuky® (Rodriguezova, 2012a, s. 34).

I. ZIVOT V PRAVEKU
A STAROVEKU

(pro $esté roéniky ZS
a prvni roéniky
viceletych gymnazii)

1. Pravék - Zivot shéracu a lovcl
2. Byci skala

3. Starovéké despocie — Egypt

4. Recko — myty a bohové

5. Anticky Rim

1. OSOBNOSTI MINULOSTI
(pro sedmé aZ devaté roCniky
ZS a odpovidajici roéniky
viceletych gymnazii)

6. Vaclav a Boleslav - pocéatky ¢eského statu
7. Bozena Némcova
8. Setkani s A. E. Poem

lIl. NOVOVEK

(pro osmé az devaté roéniky
ZS a odpovidajici ro¢niky
viceletych gymnazii)

9. Velka francouzska revoluce -
¢as nadseni, ¢as vrazdéni

IV. KALENDAR
(v&kové neurceno)

10. Vanocni pribéh
11. Pasijové hry

7 Strukturu zde chapeme ve filozofickém smyslu jako ,souhm stalych vztahli objektu zabezpedujicich jeho
celostnost a totoZnost sama se sebou, tj. zachovani zakladnich viastnosti pfi riznych vnéjSich a vnitfnich
proménach” (Riman, J. akol., 1986, s. 904).

8 Anotace programu jsou dostupné na http://www.luzanky.cz/pro-skoly/vyukove-programy.
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Jelikoz jsou programy uréeny béznym Skolnim tfidam, kde o vétsiné zakd mizeme predpo-
kladat, Zze se s podobnym zplsobem prace zatim nesetkali, je tfeba — vzhledem ke stanovenym
cilam — je co nejrychleji do tohoto typu prace uvést. Uvodni organizaéni vstup vedouciho programu
se tyka pfedevsim informaci o délce a cilech programu, o vzajemnych komunikaénich pravidlech
a ma formu dohody mezi pedagogem a Zaky.

Nasleduji Gtyfi kroky, ve kterych si zaci osvojuii techniku $tronza® a Zivych obrazd. V této fazi
se tvofi pracovni skupiny, je nastolen rytmus a €asovani vlastnich vystupd realizovanych formou
Zivych obrazl. Zaroven se buduje ,bezpeéné, dlivéryhodné a podnétné pracovni prostiedi‘ (Ko-
valikové, 1995). Pracovni skupiny vznikaji postupné metodou snéhové koule. Zaci maji prileZitost
si vybrat, s kym chtgji pracovat, souéasné sloZeni skupin ovliviiuje pedagog (napf. instrukci, Ze
skupiny musi byt smiSené). Vznikla heterogenni skupina pfipravuje spolecnou prezentaci (formou
Zivého obrazu), na které se jednotlivi ¢lenové podili podle svych moznosti. Soucasti pfipravy
Zivych obraz( je prace s prekoncepty zakl. Pedagog sleduje, jak ,chapou a interpretuiji* dané
pojmy a udalosti, co o tématu vi, jaky je ,aktualni obraz zkoumané reality* (Bertrand, 1998; Cap
& Mares§, 2001; Beran, 2003; Priicha & Walterova & Mare$, 2003, s. 132; Spilkova, 2005, s. 60-64).

Nasleduje prvni kognitivni tkol. Zaci napfiklad pfifazuji jména k portrétéim jako v programu
Velka francouzska revoluce. Tento Ukol je posléze diskutovan v celé tfidé. Diskuse predstavuje
vzajemnou vyménu nazor, ktera ma stanoveny fad a je Fizena pedagogem (Mariak & Svec 2003.
s. 108-112). Z4ci se ve skupiné domluvi na feeni tkolu a dohodnou se, kdo bude mluvéim sku-
piny. Ten pfednese pfipraveny navrh ostatnim skupinam. Vedle sebe se tak fadi jednotlivé navrhy,
ty jsou vychodiskem nasledného pedagogova vykladu, ktery by mél v maximaini mozné mife na-
vazovat na diskusni pFispévky jednotlivych skupin, a to i tehdy, kdyZ nejsou faktograficky pfesné.
Cilem'0 je vtahnout zaky do zkoumaného problému a pfipravit si pdu pro nasledujici vyklad,
ktery se stane vychodiskem tviir¢iho Ukolu.

Na diskusi navazuje vyklad, ve kterém jsou Zaci seznameni s historickymi fakty a soucasné
se pedagog snazi co nejvice vychazet z jejich pfedchozich navrhu. Vyklad osciluje na hranici vy-
praveéni a vysvétlovani, coz vychazi z charakteru zdrojovych dokumentd. Ty tvofi jednak vypravéci
prameny, které dodavaji vykladu zadouci autenticitu a dramati¢nost (v naSem pfipadé zejména
dilo francouzského historika Jeana Micheleta a paméti pafizského kata Henryho Sansona) a pfi-
naseji i urity druh poetiky. Na druhé strané se pedagog opira o obrazové materialy, které tvofi ja-
kasi ,jadra sdéleni” strukturujici a logicky ¢lenici pedagogovu fe€.

Informace, které takto pedagog znovu utfidi a rozsifi, Zaci zpracovavaji v prvnim tvaréim
ukolu formou Zivého obrazu, ktery je zavrSen jeho prezentaci. Ta pfedstavuje vyznamnou fazi

9 Stronzo oznaduje pohybové cviteni. Piivodné se jedna o slovo z divadelniho slangu vyjadrujici télesné
zastaveni, které slouzi k aktivizaci psychosomatické jednoty téla, jez se stava prostfedkem sdélovani
vnitfnich predstav postupné napojovanych na téma programu (Rodriguezové, 2012b, s. 47).

10 Takovy zpusob literatura nazyva kombinovanou diskusi. Pedagog polozi Zzakiim problémovou otazku,
kaZdy z nich vypracuje pisemnou odpovéd, a az jsou vSichni hotovi, vyzve je, aby ostatnim predstavili
své feSeni. Pedagog nazory nekomentuje, dokud nezazni v8echny nézorové odli$né postoje. Tfida se
tak spole¢né dopracovava ke spravnému nazoru, ktery pedagog posléze fixuje (Rybarova, 1989, s. 2-3).
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prace, ma podobu diskuse nad vyznamy Zivych obrazi. BEéhem pfipravy Zivého obrazu dochazi
v rdmei skupiny k pfirozenému rozdéleni roli a tim i k rozdéleni podilu na feSeni ukolu. Na pre-
zentaci se podili v&ichni, v Zivém obraze mé kazdy svou ,malou” osobni roli. Zaci se musi domluvit
obrazu s replikou, viz krok 6. a 7. programu Francouzska revoluce). Ve fazi tvorby by mél pedagog
skupiny pozorovat, obchazet, povzbuzovat, korigovat, pfipadné poskytnout prvni zpétnou vazbu
a soucasné usmérfiovat tempo tak, aby se sjednotilo, prace skonila ve stejném Case a nebylo
nutné na nikoho Cekat.

Spole¢na realizace vysledk( skupinové prace formou Zivych obraz(i ma pevné stanovena pra-
vidla, které podléhaji zakonitostem divadelniho sdéleni. Je tfeba vymezit hranici mezi hledistém
a jevistém, aby divaci mohli zaméfit svou pozornost na sdéleni a interpretace vyznami nebyla
znehodnocena nejasnostmi. Zivy obraz i secviteny vystup na zakladé scénare musi byt obracen
k divakam, zaci, ktefi ho tvofi, se nesmi otacet zady (pokud to neni zamérem sdéleni). Protagonisté
Zivého obrazu jsou schopni udrzet $tronzo (Zivou ,sochu*), dokud si divaci obraz neprohlédnou.
Presnost télesného zastaveni a zfetelnost gest, vyrazu tvéfe i drzeni téla napoméha porozuméni.

Délku trvani jednotlivych obraz(i uréuje pedagog, ktery se stava jakymsi vypravécem a zaroven
organizatorem prezentace. Nahlas vyslovi nazev obrazu, pockd, aZz ho Zaci vytvofi, a fekne
§tronzo. V pfipadé sekvence obrazl pocka, az si divaci vyjev prohlédnou, pak zfetelné vyslovi
nazev druhého obrazu a opét pouzije povel $tronzo. Poté, co si divaci prohlédnou vSechny obrazy,
skupina znovu ,postavi prvni obraz, teprve nyni se pedagog divak( pta, co vidi. V tuto chvili mize
vedle sebe vzniknout nékolik navrh(, dllezité je, aby pedagog chtél po zacich zddvodnéni jejich
nazoru. V procesu vyjednavani je jeden névrh pfijat, spravnost interpretace potvrdi autofi obrazu.
Ma podobu kritické diskuse, zalozené na ,peclivém argumentovani* a na ,nazorovém stfetu’,
74ci jsou nuceni dopracovavat své odpovédi (Svaricek, 2011, s. 43). Pozadavek vyjednavani vy-
znamu mezi tvirci a divaky roznécuje dialogickou podstatu vyuky, vede k vyssi kognitivni naro¢-
nosti a rozviji vizualni gramotnost zakl (Rodova, 2014, s. 24).

Po této Easti, ktera trva pfiblizné 90 minut, ndsleduje pfestavka. Po pfestavce je nutné znovu
zaméfit pozornost zaku k praci, coz miize mit rizné podoby (poslech hudby, didakticka hra, test
védomosti, motivace obtiznym Ukolem atp.). Pfichazi faze dalSiho sbéru informaci, zaci jsou se-
znameni s dalSimi fakty a historickymi prameny. To Usti do druhého tviiréiho tkolu, ktery pred-
zavrsen spolecnou reflexi.

Struktura programu, zejména pfiprava Zivych obrazd naplfiuje tfifazovy model vyuéovaciho
procesu: nejprve si Zaci vybavuiji své dosavadni védomosti, psychosomaticky se ladi na vyukové
téma, coz pfedstavuje fazi evokace (faze | a Il). Nasleduje faze IlI-VIIl, uvédoméni si vyznamu,
kdy se setkavaji s novymi informacemi, které dosavadni znalosti dale strukturuji a prohlubuji. Po-
sledni fazi (IX) pfedstavuje reflexe, kdy Zaci spojuji to, co uz znali, s tim, co se dozvédéli (Spilkova,
2005, s. 64), ktera Usti v zavér, kdy dochazi ke shrnuti a uzavfeni programu (Sobéfiova in Zaklady
muzejni pedagogiky, 2014, s. 74).
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Tabulka 3. Struktura programu tematické kooperativni vyuky (Rodova, 2014, s. 25).

Faze . , Cile
Ukol Metoda préce — —
programu Afektivni kognitivni
Seznameni s organizaci Nastolit pravidia
prace (délka programu, Vzéjemna Navéazat vztah " P ]
. . ny vzajemné
pravidla, cile a obsah dohoda s zaky .
komunikace
programu)
Osvojeni techniky Viytvorit bezpecné,
Stronza a zivého obrazu ddvéryhodné Otevfit téma
Il. (sd&lovani myslenky Hra, tvorba a podnétné programu (prace
skrze psychosomatickou pracovni s prekoncepty)
jednotu téla a mysli) prostfedi
Kooperace, prace Udrzovat Zkoumat téma,
ve skupinach bezpecné, experimentovat
M. Prvni kognitivni dkol davéryhodné s nim (zapojit
i a podnétné predchozi zna-
pracovni prostfedi | losti a védomosti)
V. Seznamenis fakly |y gitele | FTOMOUD ZAEM | 5 it informace
a historickymi prameny Zaku
Kooperace, prace Zkoumat téma
ve skupinach iit tvofi i
V. Prvni tviird tkol p Zapouvt’tv?nvost a exp’erlmentovat
Spoleéna Zaku s nim (hledat
prezentace nové souvislosti)
Prestavka
VI. Zaméfeni pozornosti Hra, VZbu.d ,It zoajem Obnovit pravidla
koncentrace zaku
Vil Seznameni s fakly |y gl | PrONIOUDILZAEM |5 i itormace
a historickymi prameny zaku
Kooperace, préce Déle téma
ve skupinach iit tvOFi 5
VIIL Druh tviiréi dkol p Zapouvt’tv?rlvost prozkoumavat
Spole¢na zaki ~ (nove
prezentace interpretace)
Shrnout a uzavfit | Slovné zhodnotit
IX. Reflexe a zavér Diskuse spole¢nou préaci, | program a vlastni
rozloudit se praci
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Casovy rozsah: 180 minut (dva vyucovaci bloky po 90 minutach)
Vékova skupina: 8. roénik ZS/tercie viceletych gymnézii
Vzdélavaci oblast: Clovék a spole¢nost

Ocekavané vystupy:
A) vvkontextu déjepisu

Zaci se seznami s hlavnimi osobnostmi Velké francouzské revoluce, s jejich jmény a fyzickou
podobou.

Na zakladé jejich zivotnich osudl budou sledovat historicky vyvoj udalosti béhem revoluce.
Z4ci si dopliiuji predstavu o obecnych mechanismech fungovani spoleénosti v obdobi revoluéni
politické zmény, hledaji paralely s osudy lidi v jinych revolucich (Zivotni osudy a vzajemné
vztahy protagonistl revoluce slouZi jako exempla lidského chovani, kterd ukazuii, jak na lidské
jednani a vztahy pUsobi politicka moc).

Na z&kladé historickych udélosti Zaci ziskavaji konkrétni pfedstavu o obecnych pojmech, jako
je napf. odvaha, zrada, ¢est, zbabélost, pfesvéd¢eni, uci se chapat pohnutky jednani lidi.

B) v kontextu prace s textem

Z4ci se ugi pracovat s verbalnim i obrazovym textem jako zdrojem informaci.

U&i se porozumét odbornému a uméleckému textu a tvofivé s nim pracovat podle pokynd pe-
dagoga a podle svych schopnosti.

Z4ci se ugi formulovat vlastni my$lenky, pocity, nazory a postoje a k jejich vyjadreni volit
vhodné prostiedky.

Z4ci vytvareji viastni interpretaci udalosti v podobé ikonického textu ve formé Zivého obrazu
a rozehrané situace formou piné hry.

C) v kontextu dramatické vychovy

Z4ci pfijimaji a dodrzuji dohodnuté pravidla, spolupracuii ve skuping, vysledky skupinové prace
prezentuji pred ostatnimi, jsou schopni sledovat prezentace ostatnich a porozumét jim, dis-
kutovat o jejich vyznamech.

Uplatriuji své osobni schopnosti a dovednosti v procesu skupinové prace, pouzivaji a dale
rozvijeji své tvaréi schopnosti a fantazii.

kratka hrana scéna), pouzivaji viastni télo a hlas, védomé je zapojuji do komunikacniho i tvar-
Ciho procesu.

Z4ci se udi rozpoznavat konflikt, premyslet o désledcich jednani postav.
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Metody a techniky

o PIna hra (pfiprava kratkého vystupu na zakladé scénare)

o Metody pantomimicko-pohybové (Stronzo, tematizované $tronzo, Zivy obraz, Zivy obraz
s replikou)

e Metody verbalné-zvukové (brainstorming, diskuse, vyklad)

o Metody graficko-pisemné (pfifazovani jmen k portrétlim, tvofiva prace s narativnim textem).

Pomiticky

o fotografické reprodukce osobnosti revoluce a jgjich jména;
e scénare CtyF obraz(i revoluénich udalosti;

o Uryvek z opery W. A. Mozarta Figarova svatba.

Popis ¢innosti
1. blok:
OSOBNOSTI REVOLUCE
a) Naladéni a rozehféati skupiny, otevieni tématu
Cil: Skupina (tfida) si osvoji techniku Stronza a Zivych obrazu, vytvori malé pracovni skupiny
(optimalni je 57 ¢lent ve skupiné).

1. krok: Cviceni Stronzo

Pedagog vytukava rytmus a skupina se pohybuje prostorem. KdyZ pedagog pfestane vytu-
kavat rytmus a fekne $tronzo, vSichni se zastavi, jako by je nékdo zmrazil. Jediné slovo, které
mize skupinu vysvobodit, je volno.
Prilezitost k uéeni:11

Zéci se uci vnimat rytmus, ovlddnout své télo, vnimat sebe i druhé, pfijmout a dodrzovat
pravidla spolecné prace. Pedagog dba na to, aby iluze zastaveni byla co nejdokonalej$i, nesmi
se mluvit, hybat se ani se smat, zaci by méli oviadnout mimické svaly i pohyb o&i. Mohou jediné
dychat a mrkat. Toto zastaveni neni samoucelné, je to pfiprava k dalsi fazi, kdy se $tronzo —
nehybné socha Zivého clovéka — stane nositelem my$lenky a sdéleni. Pedagog dba na to, aby
se Zaci pohybovali prostorem rovnomérné, nechodili v kruhu. Vede je k vnimani prostoru a lidi
v ném.

2. krok: Tematizované Stronzo

KdyZ Zaci zvladnou z&kladni podobu cviCeni, pfistoupime k tematizovanému tronzu. Pedagog
stéle vytuka&va rytmus a Zaci se pohybuji prostorem, neZ zazni pokyn Stronzo, pedagog fekne né-
jakeé slovo, téma (napf. rokokova dama, robota, miSefsky porcelén atp.) a po€ita do tfi. BEéhem
této doby kazdy sam vytvofi ze svého téla sochu, ktera podle jeho minéni téma vyjadfuje. Nasle-
duje opét pokyn volno.

1 Learning opportunity (Neelands & Good, 2000; Sedova & Svafitek, 2010).
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Prilezitost k uceni:

Zéci se uci realizovat své myslenkové predstavy danych pojmd. Zatim na drovni mimoslovniho
vyjadfeni. Pojmy, podle kterych Zaci tvofi sochy, by mél pedagog volit tak, aby se vztahovaly k vyu-
kovému tématu, a tim postupné téma navozovaly.

3. krok: Od stronza k Zivym obraziim

Z4ci vytvori dvajice, ty se v rytmu pohybuji prostorem. Kdyz pedagog vyslovi téma, poéita do
péti, Zaci béhem této doby vytvari sousosi (napf. housle a smycec, stfevic s pfezkou atp.). Stale
plati opozice Stronzo — volno. Tento blok vrcholi vytvofenim skupin, ve kterych se spoji vzdy dvé
dvojice zaku tak, aby ve skupiné byly divky i chlapci. Tvofit sousoSi (napf. napudrovana paruka,
nestovice) si zaci zkousi i v této poCetnéjsi skuping.

Prilezitost k uceni:

Zéci spolu musi komunikovat, porovnévaji své ndpady a zkouseji je spolecné realizovat. Po-
kracuje budovéani myslenkovych pfedstav zaméfenych na obdobi 2. poloviny 18. stoleti. Souc¢asné
si pedagog déla predstavu o zakovské znalosti pojmu. Pri spolecné tvorbé soch dochazi ke ko-
munikaci a kooperaci mezi Zaky, vytvari se vstficné pracovni prostfedi. V okamZiku vytvoreni sku-
pin pedagog muze pozorovat socialni vztahy a zplsob komunikace Zaku ve tfidé.

b) Osobnosti francouzské revoluce

Cil: Zéci ziskavaji informace o Zivotnich osudech vybranych revolucnich osobnosti (Ludvik XVI.,
Marie Antoinetta, G. Danton, M. Robespierre, C. Desmoulins, J. P. Marat, Ch. Cordayova)
a s pomoci techniky Zivého obrazu se seznamuji s jejich Zivotnimi osudy. Spolupracuji ve
skupiné pfi tvarcim tkolu.

4. krok: Prifadit jméno k portrétu

Kazda skupina dostane sedm fotografickych reprodukci s tvafemi sedmi osobnosti revoluce
a kartickami s jejich jmény. Ukolem je pfifadit spravné jméno ke spravné tvai. Zaci nejprve pracuji
ve skupindch samostatné. Pak prostfednictvim mluv¢iho prezentuji své navrhy, vzajemné porov-
navaji a hodnoti jednotliva feSeni.

Prilezitost k uceni:

Pokud Zaci jména znaji z pfedchozi vyuky, maji mozZnost si ovéfit, zda si jednotlivé osobnosti
pamatuji. Tuto aktivitu je mozno zarfadit i v pfipadé, Ze Zaci osobnosti neznaji. Mohou pak zapoyjit
Své logické uvaZovani a intuici (Zenské tvafe budou patfit jméntm s Zenskou koncovkou, kréle
mohou poznat podle odévu a fadi atp.). Dislednym opakovanim ve vech skupinach se uci jména
osobnosti a jejich spravnou vyslovnost.

5. krok:

Pedagog v navaznosti na pfedchozi feSeni vede vyklad o jednotlivych osobnostech, doplini
chybgjici informace, pfipadné opravi chyby.
Prilezitost k uceni:

Zéci poslouchaji pedagoguiv vyklad, zapojuji svoji krétkodobou pamét, uéi se chépat souvislosti
revoluénich udalosti na zakladé osudu konkrétnich lidi.
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Pfifazovani jmen k portrétim.

6. krok: Portrét osobnosti

Z4ci se vrati do vytvofenych skupin a na zakladé informaci, které ziskali ve &tvrtém a patém
kroku, maji vytvorit zivy obraz/skupinové Stronzo osobnosti revoluce. Obraz bude mit dvé faze:
1. KaZdy ze skupiny si vybere jednu osobnost a ze svého téla vymodeluje jeji sochu. Vznikne

skupinovy obraz osobnosti.

2. KaZda socha osobnosti na chvili ozije a pronese vétu, kterou se pfedstavi. Pfitom nesmi vy-
slovit své jméno.
Prilezitost k uceni:

Zéci se podle podtu osob ve skupiné musi dohodnout, kterou osobnost bude kdo pfedstavovat.
Pokud je ¢lend skupiny méné nez osobnosti, musi nékterou postavu vynechat, musi se rozhod-
nout, kdo pro jejich ztvarnéni je a kdo neni ddleZity. UCi se chapat vztahy a hierarchii. Véta, kterou
si pro svoji postavu vymysli a zformuluji, bude nutné obsahovat informace z pedagogova vykladu.
Zéci se uéi ziskané informace zapojovat do konkrétni praktické éinnosti, uéi se tviiréim zplisobem
pouZivat nabyté védomosti.
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Metodicka poznamka: Pfi vytvareni Portrétu osobnosti by mél pedagog skupiny obchézet a ovéfovat, zda
vSichni zadani pochopili a k prezentaci pfipravuji dva zivé obrazy.

7. krok: Prezentace Portrétu osobnosti

KaZda skupina pfedvede sv(ij navrh Portrétu osobnosti, divaci se snazi urcit, které osobnosti
obraz zachycuje. Je duleZité, aby pfi prezentaci zlistala zachovana prvni a druha faze. Skupina
nejdrive vytvofi skupinové Stronzo osobnosti. Podle gest, vyrazu tvafe ¢i postaveni v celkové kom-
pozici ostatni hadaji, o koho jde. Pak nasleduje druha faze, ve které osobnosti ozivaji skrze vy-
slovenou vétu, navrhy divaku se tak potvrdi nebo vyvrati.

Prilezitost k uceni:

Zéci se uéi prezentovat skupinovou préci, ovéfuji si, nakolik dokézi ziskané informace vyuzit,
nakolik jsou jejich ndpady srozumitelné ostatnim, nakolik zviadli techniku Stronza a Zivych obrazu
jako prostfedku sdélovani myslenek.

Nasleduje prestavka.

2. blok:
OBRAZY Z FRANCOUZSKE REVOLUCE
Cil: Zaci se na zakladé prace s textem seznamuji s chronologickou névaznosti, podrobnostmi
a souvislostmi vybranych udalosti let 1789-1793 ve Francii. Hledaji vhodné divadelni pro-
stfedky a jevi§tné realizuji kratky scénaf historické udalosti podle dobovych pramend.

8. krok: Prace se scénaiem

Kazda skupina dostane kratky text/scénaf. Jejim Ukolem je pokusit se tento scénar jevistné
realizovat. Kazda skupina pracuje na jiném scénafi, ma zodpovédnost za jeho realizaci. Pokud
by jej €lenové skupiny nebyli schopni realizovat, udalost by vypadla a ostatni by se o ni nic nedo-
zvédéli.
Prilezitost k uceni:

Zéci se seznamuji se zakonitostmi jevistni realizace textu, zapojuji svoji pamét, svij hlas
a pohyb téla, prijimaji plnou hru v roli, fe$i prostorové a déjové zobrazeni textu, uci se zakladdim
prace s divadelnim znakem.
Metodicka poznamka: VSechny Ctyfi scénare jsou dusledné seskladané z autentickych textd plvodnich
zdroj, tj. z Micheletovy historie a z paméti Henryho Sansona, neni zde nic navic. Aby byl pro zaky vstup do
plné hry jednodussi, mély by vSechny Ctyfi scény zacinat a koncit Stronzem, coz je divadelni postup, ktery
jiz ovladaji.
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SCENARE OBRAZU Z FRANCOUZSKE REVOLUCE2

Obraz .
Gilotina
(rok 1790)

Osoby: dr. Guillottin
Jindfich Sanson, pafizsky kat
Schmidt, stavitel pian
Antoin Louise, kralQv osobni Iékar
Ludvik XVI.

Rok 1790, pafiZsky kat Karel Jindfich Sanson pozval par pratel k domacimu koncertu. Po-
stupné prichazeji doktor Guillottin a Némec Schmidt, stavitel pian. Ladi a zacnou hrat na na-
stroje.

Dr. Guillottin: Jsem poboufen barbarstvim poprav. Je to hnus, kdyZ jsou zohavena téla
vystavena chtivym pohlediim davu. Pfisaham, ze vymyslim lidumilnou po-
pravu, je-li dovoleno spojovat tato dvé slova.

K. J. Sanson: Je snadné povésit na Sibenici skoro bezduché télo. Ale pfimét odsouzence,
aby nepohnuté stal nebo klecel, kdyZ ma pfijmout smrtici ranu, to je ne-
snadné a nékdy i nebezpecné.

Schmidt; Nechci se do toho michat, protoZe to znamena smrt blizniho, ale vidim,
Ze vas to velice trapi. Pfemyslel jsem a myslim, Ze jsem na to pfiSel.
Ukaze obréazek gilotiny.

Dr. Louise: Ukazte mi ten stroj? Mého pana to zajima.
Ludvik XVI.: Ten n0z v podobé pllmésice, je to vhodné? Myslite, ze takovy nlz se da
presné prizpUsobit na vSechny krky?

Dr. Louise: Skutecné, Veli¢enstvo, na vas by byl maly.

Ludvik XVI:: Tak ten n(Z udélame jednoduse Sikmy a bude dobry pro vSechny krky bez
rozdilu.

Hudba

12 S vyuzitim zdroje Michelet, J. Francouzska revoluce. Praha: Odeon, 1989 a Sanson, H. Tajnosti popra-
vi§té. Praha: Svoboda, 1971 zpracovala Veronika Rodriguezova.
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Obraz Il.
Charlotta Cordayova navstévou u Marata
(13. Cervenec 1793)

Osoby: Jean Paul Marat
Charlotta Cordayova
Vypravé¢ (sluzky, stény koupelny atp.)

Vypravég: Marat byl nemocen. Ustavicna horecka, ktera rozpalovala jeho krev, se zvrhla
v jakousi o3klivou vyrazku, proti niz byly vSecky léky bezmocné. Uz nékolik
dni nevychazel ven. Marat byl v koupeli, hlavu ovinutou Satkem. Vanu pokry-
vala Spinava latka. Pfed sebou mél prkno, které mu slouZilo jako psaci stil.

Charlotta: Psala jsem vam dnes rano, Marate. Dostal jste mj dopis?

Marat: Psala jste mi, ze mi mizete odhalit tajemstvi, ddlezita pro blaho republiky.
Chci znat jména zradcu.

Vlypravéc: Jeji odpovédi si peclivé zapisoval.
Marat: Za nékolik dnli pljdou pod gilotinu.
Charlotta: Tato slova pfipomnéla Charlotté Cordayové jeji poslani. PribliZila se k vang,

vynala nlZ a vrazila jej Maratovi do srdce.

Vlypravég: Charlotta Cordayova byla jen stézi zachranéna pfed rozzufenou chatrou,
postavena pred revolucni tribunél a popravena gilotinou v rudé koSili otco-
vrahU. Kdyz katlv pacholek uchopil jeji useknutou hlavu a dal ji policek,
zardéla se pry tvar popravené.
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Obraz Ill.
Smrt kralovny
(16. fijna 1793)

Osoby: Marie Antoinetta
Vojaci

Chérove cteni posledniho dopisu Marie Antoinetty, adresovany AlZbété, sestfe Ludvika XVI.

,Naposledy Vam pisi, ma sestro. Pravé jsem byla odsouzena ne k potupné smrti, ta je jen pro
zZlocince, ale abych odesla za Vasim bratrem. Doufam, Ze osvédgim tolik pevnosti jako on.
Hluboce lituji, Ze musim opustit své ubohé déti. Vy vite, Ze jsem Zila jen pro né a pro Vas.
Obétovala jste ve své laskavosti vSe, abyste zistala s nami. V jakém postaveni Vas to zane-
chavam!

Z obhajovaci feCi jsem se dozvédéla, Ze ma dcera byla od Vas odloucena.

Béda, to ubohé dité, neodvazuji se ji psat, nejspi$ by mlj dopis nedostala.

Doufam, Ze jednoho dne, az budou vétsi, spoji se s Vami a v klidu a pokoji se budou tésit Vasi
nézné péci. Necht oba mysli na to, co jsem jim nikdy nepfestala vstépovat, Ze jen vzajemné
pratelstvi a divéra tvofi jejich Stésti. Necht si ma dcera pamatuje, ze ve véku,

v némz je, musi vzdy pomahat svému bratru radami, které ji mGZe vnukat jeji vétsi zkuSenost
a jeji pratelstvi. Kone¢né necht oba jsou si védomi, Ze v jakékoliv situaci mohou byt opravdu
Stastni jen svou svornosti. At si vezmou pfiklad z nas.

Kolik itéchy nam poskytlo naSe pratelstvi v nasich nestéstich, a ve tésti se clovék raduje dvojnasob,
kdyz je mUze sdilet s pfitelem. Kde nalézti néznéjSiho a drazsiho pfitele nez ve vlastni roding?
Necht mdj syn nikdy nezapomene na posledni slova svého otce, ktera mu vyslovné opakuiji:
at' se nikdy nesnazi pomstit nasi smrt!

Musim s Vami jesté promluvit i o véci, ktera je velmi trapna. Vim, kolik starosti Vam asi déla
to dité. Ale odpustte mu, draha sestro, pomyslete na jeho vék, a jak je snadné porucit ditéti,
aby mluvilo, co ¢lovék chce, ano i to, ¢emu ono nerozumi.

Doufam, Ze pfijde den, kdy Iépe pochopi cenu Vasi dobroty, Vasi lasku k nim obéma.

Zbyva mi jesté svéfit Vam své posledni myslenky.

Byla bych Vam psala hned od pocatku procesu, ale kromé toho, Ze mi psat vibec nedovolili,
byl jeho priibéh tak rychly, Zze jsem neméla ani as.

Umiram ve vife katolické, apostolskeé, fimské. Ve vife svych bratrd, v niz jsem byla vychovana
a kterou jsem vzdy vyznavala. Nemam nadgji na duchovni Gtéchu a ani nevim, zda jesté existuiji
knéZi tohoto nabozenstvi a zda by je nevydavalo prili§ v nebezpedi misto, kde se nalézam,
kdyby na né vstoupili.

Upfimné zadam od Boha odpousténi vSech chyb, kterych jsem se za svého Zivota dopustila.
Doufam, ze ve své dobroté pfijme mou dusi pod ochranu svého milosrdenstvi. Odpoustim
vSem svym nepratelim zlo, které mi ucinili. Prosim vSechny, které znam, a zvIasté Vas, za od-
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pusténi vSech svych nesnazi, které jsem, i kdyZ nechténé, snad zpusobila. Loucim se se svymi
tetami a se vSemi svymi bratry a sestrami.

Méla jsem pratele a pomysleni na jejich hofe a na to, Ze jsem od nich navzdy odloucena, napliuje
mé pii mé smrti nejvétsi litosti. Necht alespor védi, Ze jsem na né myslela do posledniho okamziku.
Shohem, ma dobra a nézna sestro! Kéz dostanete tento dopis. Myslete na mne. Objimam Vas
z celého srdce a rovnéz ty ubohé a drahé déti.

Muj Boze, jak je to trapné, opustit je navzdy! Sbohem, shohem!

Ted se musim zabyvat uz jen svymi duchovnimi povinnostmi. JelikoZ nemohu délat, co chci,
snad mi pfivedou jejich knéze, ale prohlaSuji tu, Ze mu nefeknu ani slovo a Ze s nim budu
jednat jako s bytosti naprosto cizi.”

Prichazeji vojaci.
Marie Antoinetta:  Jsem pfipravena, panové, mizeme jit.

Tento dopis nebyl nikdy dorucen.

Obraz IV.
Proces a smrt Dantona a Desmoulinse
(5. duben 1794)

Osoby: Georges Danton
Camille Desmoulins
soudci
Maximilian Robespierre
Lucilie, Desmoulinsova Zena

Pred soudem stanulo na patnact obcand. Pfedni muZi revoluce byli souzeni spolu se zlo-
¢inci. Soudci neméli Zadné dikazy, presto méli za tkol Dantona a ostatni odsoudit k smrti.

Soudce: Va$e jméno?

Danton: Jsem Danton, je mi pétatficet let. Od zittka bude mym bydliStém nicota.

Desmoulins: Ja jsem Camille Desmoulins, tfiatficet let, vék JeziSe Krista.

Lucilie: Maximiliane, odvolavam se k tvému srdci! Byl jsi nam za svédka na svatbé,
jsi nas nejstarsi pritel!

Robespierre: Zadné vysady!

Soudce: Jelikoz porotci jsou spokojeni, fizeni se uzavira.
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Danton: Uzavira? VZdyt jeSté nezacalo! Nevyslechl jste svédky!

Soudce: Kazdy obZalovany, ktery se zpécuje (brani) nebo spila (nadava), bude vy-
loucen ze soudniho jednani!

Camille Desmoulins zmackal svoji obhajobu a mrétil ji proti kataniim. Ten nebohy papirek,
zazracné unikl a dockal se vydani.

Lucilie: Maximiliane, zabije$ nas oba, rana, zasazena jemu, zabije také mne!
Robespierre: /k sobé/ Cekal jsem, Ze budes mou Zenou.
Danton: Ach, ti zkurvysyni, az pujdu kolem, budou kficet: Slava Republice! Uvidite,

jak to zbridi, to bude bordel az hrlza. Kdybych aspofi mohl nechat Cou-
thonovi svoje nohy a Robespierrovi svoje koule, to by to jeSté mozna
chvilku vydrzelo!

KdyZ kara s odsouzenci jela kolem Robespierrova domu, dvefe, okna i okenice byly pevné
zavieny, uvnitf bledy Robespierre, némy jako hrob. Danton zemrel prosté a kralovsky.

Danton: Ike katovi/ Ukaz lidu mou hlavu, takovou neuvidi kazdy den!

VSichni: Setli hlavu Francii.

9. krok: Jevistni realizace obraz( revoluce

Jevidtni realizace jednotlivych obrazl v jejich chronologické posloupnosti: Gilotina (1790);
Charlotta Cordayova navstévou u Marata (13. Cervenec 1793); Smrt kralovny (16. fijen 1793);
Proces a smrt Dantona a Desmoulinse (5. duben 1794).
Prilezitost k uceni:

Skupiny prezentuji ostatnim vysledky své samostatné tvirci prace, zapojuji svij cit a nadani
pro hlasové a psychosomatické vyjadreni sdéleni. Navzajem se seznamuji s pfibéhy revolucnich
let a jejich chronologickym fazenim. Plsobi na ostatni skrze proZitek.

10. krok: Reflexe

V z&véreéné reflexi Zaci hodnoti pfedchozi aktivity. Kazdy formuluje odpovéd na otazku: ,Co
jsem se dnes dozvédél nového?” Kazdy ma moznost se ke své zkuSenosti vyjadfit.
Prilezitost k uceni:

Zéci se uéi pojmenovévat a formulovat své myslenky a zézitky, uéi se hodnotit svoji praci.
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Viyukovy program Velka francouzska revoluce pfedstavuje v souboru tematické kooperativni
vyuky jedinecny celek. Nejduslednéji pracuje s divadelnim ztvarnénim metodou piné hry. Proto
také klade velké naroky na toho, kdo program vede. Je duleZité, aby si pedagog uvédomil, jaka
Uskali a problémy musi Zaci feSit. VSechny Ctyfi scénafe maji jednotné zadani, divadelnimi pro-
stfedky zpracovat literarni text, v kazdém je vSak ukryt specificky inscenaéni ukol. Pro lepsi po-
chopeni vyuzijeme fotografii, jez zachycuiji urcité faze déje jednotlivych scénar, na nich se
pokusime podstatu inscenaénich ukoll vysvétlit.

|

Gilotina (1790).

Popis: Fotografie zachycuje Zivy rozhovor tfi postav v pribéhu doméciho koncertu. Vpravo u kla-
virniho kridla stoji pafizsky kat, Karel Jindfich Sanson, a diskutuje o nutnosti spolehlivéjSiho a sou-
¢asné rovnopravnéjsiho zplsobu poprav s doktorem Guillottinem, sedicim zady. Némecky stavitel
pian Schmidt pravé pferusil hru na klavir, aby svym pratelim pfedstavil viastni ndvrh mechanismu
smrticiho stroje. Nejdale u klaviru stoji doktor Antoin Louise, kraliiv osobni lékar. Ten k Sansonovym
osobnim prételim nepatfil, a proto nemohl fakticky byt rozhovoru tcasten. Pozdéji se v Narodnim
shromazdéni setkal s doktorem Guillottinem a prevzal od néj Schmidtiv planek mechanismu
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popravéiho stroje. Ludvik XVI, ktery dimysiné pozménil tvar noZe a tak de facto ovlivnil svij
pozdéjsi osud, podfimuje v kiesle u okna ve Versailles.

V prvnim scénafi musi inscenatofi vyresit, jak pfedstavit jednotlivé postavy, aby divaci védél,
kdo je ucastnikem situace, tj. musi najit zpisob, jak nenasilné sdélit, kdo je kdo. Dale musi vyFesit,
jak divadelné znazornit zménu mista a Casu, musi divakim ukazat, ze déj se odehrava na nékolika
riiznych mistech — nejprve v katové domacnosti, pak se pfesouvame do Narodniho shromazdéni
a nakonec do kralovskych komnat do Versailles. Dale by méli najit zplsob, jak ukazat, Ze se jedna
pravé o mechanismus gilotiny. Specifickym inscenacnim ukolem tohoto scénéfe je prace se zvu-
kovym planem, coZ souvisi s navozenim pfedstavy doméaciho koncertu. Realna hudebni nahravka
predehry k Figarové svathé muze cely vystup zahajovat i kon€it. Obraz za¢ina ve Stronzu, repro-
dukovana hudba pomahé protagonistiim simulovat pantomimickou hru na hudebni nastroje (zde
Castecné realné, ¢aste€né imaginarni) a posléze pfechazi v dialog piné hry.

Charlotta Cordayové navstévou u Ma-
rata (13. Cervenec 1793).

Popis: Fotografie zachycuje okamZik, kdy Charlota Cordayova boda Marata noZzem do hrudi. Ten,
podobné jako na Davidové obraze,'3 méa na hlavé Satek a sedi ve vané, kterou predstavuji Zidle,
pres které je pfehozena latka. Zady k divakdm stoji vojak, ktery pfijde Charlottu zatknout. V pozadi
vidime dva vypravéce, ktefi zaroven predstavuji Maratovy sluzky.

13 Jacques-Louis David (1748-1825): Smrt Marata.
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Inscenacni Ukoly, které Cihaji v tomto scénafi, zahrnuji otazky vykladu textu a praci se scénografii,
zejména jak zndzomit koupelnu, kde Marat v poslednich dnech svého Zivota trévil veSkery ¢as. Déle
je tfeba FeSit zménu mista a ¢asu v podobé pfechodu z prostoru privatniho (koupelna) do prostoru
vefejného (popravisté) a také jak inscenovat davovou scénu popravy. Hlavni ukol pfedstavuje roz-
vrzeni vypravé¢ského textu. Je zde nékolik moZnosti, na které by mél pedagog Zaky navést. Text
mUze byt partem vypravéce, ale miiZe se stat intencionalni soucasti celé scény, napfiklad kdyz si jej
mezi sebou sdéluji sluzky (s patfiénym vyrazem), pfipadné neZzivé, personifikované, soucasti koupelny
(stény, vana, mydlo, prkno, Spinava latka), coz predstavuje dramatickou techniku stény maji usi.
Tento zpUsob v sobé zahmuje nadséazku, ktera umoZziiuje zménu divacké perspektivy. DalSim scé-
nickym ukolem je otazka zpUsobu, jakym Charlota sdéli jména zradcl. MUze je Maratovi poSeptat,
ale miize pouziti divadelni zcizeni™. Zci nékdy voli jména francouzskych herctl, jindy jména spo-
luzaku ¢i jména ¢lenl uditelského sboru, coz vyvolava smich a odlehCuije traginost drastické scény.

Smrt krélovny (16. fijen 1793).

Popis: Fotografie zachycuje okamzik, kdy véznéna kralovna sedi a pise sviij posledni dopis pred
popravou. Rada Zen pfedstavuje jednotlivé mySlenky, které Marie Antoinetta svéfuje papiru.

14 Zcizeni (viz Mistrik, 2003, s. 189-195) je prostiedek uméleckého vyjadiovani, jehoz Gcelem je upozomit divaka
na to, e hra je pouze predvadénim skutecnosti a nikoli skute¢nosti samou. Smyslem toho je zabranit, aby divak
dilo pasivné pozoroval, a zapficinit, aby o ném také uvazoval a pokousel se ho spaojit se skute€nou situaci. DalSim
Ucelem zcizovaciho efektu mize byt oziveni, upoutani divakovy pozornosti a navazani kontaktu. Zakladnim
Ukolem téchto efektd je zabrariovat divakovi v €isté emocionalnim podlehnuti zobrazovanému, ve ztotoznéni se
s postavami a v oziveni divakovy schopnosti reflexe predkladanych obrazli a situaci, coz ma vést k jeho aktivizaci.
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Hlavnim Ukolem, ukrytym v tomto scénafi, je jevistni uchopeni linearniho textu v podobé mo-
nologu, 1j. jak na jevisti vybudovat atmosféru a udrzet napéti, které se skryva v psanych slovech.
Jde predevsim o dramaturgické zpracovani textu. Cist cely dopis by bylo netinosné dlouhé a tak
je tfeba vybrat klicové sekvence a pro né najit odpovidajici divadelni akci, kterd by vystihovala
fakta i atmosféru situace. K tomu mize poslouzit technika chérového €teni, které umoziuje kra-
ceni textu i opakovani uréitych pasazi, coz stupfiuje dramatiénost scény a mize podtrhnout obraz
kralovny, ktera se z rozmafilé Zeny zménila v obét’ politické zvlle.

Posledni obraz, Proces a smrt Dantona a Desmoulinse (5. duben 1794), ze kterého nebyla
pofizena fotografie, vyuziva jako hlavni dramatizatorsky princip techniku zaslechnutého rozho-
voru, ktery ma podobu fiktivni pfedstavy setkani Maxmiliana Robespierra s Lucilie Desmoulinso-
vou. Tyto vstupy méni dynamiku scén soudniho jednani a opét pfindSeji zménu perspektivy.
natofi musi hledat takové divadelni prostredky, které navodi iluzi davovych scén, coz vyzaduje
praci s divadelni zkratkou, ktera vede pres symbolické ztvarnéni a obrazovou metaforu.

Z&kladnim principem, ktery se uplatiuje ve v3ech &tyfech revoluénich obrazech a ktery usnad-
nuje vstup ,na prkna, jez znamenaji svét*, pfedstavuje princip epického (vypravéného) divadia,
jehoZ predstavitelem je némecky dramatik, reZisér a divadelni teoretik Bertolt Brecht. Podstata
tkvi ve zménéném uhlu pohledu, komentafich a vstupech vypravéce. Mizi iluze neménnosti déje,
uzivané divadelni prostifedky divakovi neustale pfipominaji, Ze divadlo nezobrazuije realitu, ale je
divadelni iluzi, ze jde o umélecké zobrazeni skuteénosti, tedy o uméleckou interpretaci zivotni
reality. Toho se dosahuje pfiznanou pfestavbou scény, autorskymi komentafi postav, vstupy vy-
pravéce a tzv. zcizenim. Dé&j pfibéhu je Casto pferuSovan komentafi postav, titulky atp. Scéna se
méni pred zraky divak(. DalSi charakteristikou je, Ze herec se nema zménit ve ztvariovanou po-
stavu, nepredstira psychologické hrani, jen informuje o svém postoji k tomu, co hraje (Mistrik,
2003, s. 189-195).
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Otézku polozZenou na z&vér programu nyni vyuZzijeme k tomu, abychom se podivali, jak praci
hodnoti sami Zaci. Podkladem se stal zaznam reflexe s terciany viceletého gymnazia.

Z4ci ve v&tsing chvalili zpisob zpracovani obtizné a ne piilis oblibené latky - jak mezi peda-
gogy, tak u zakd: ,Mé ten program zaujal, je$té jsem se s nécim takovym nesetkal,” fika jeden
chlapec a dodava, ,nesetkal jsem se jesté s takovou moznosti spolupracovat”. Moznost pracovat
ve skupinach a nést za vysledek odpovédnost ocefiuje i jeho spoluzacka: , Ta tymova spoluprace,
ale dneska to bylo fajn. Pfece jenom, i my se dokaZzeme domluvit!

Jina divka lici, jak tvofiva prace zaloZené na hfe v roli podle ni podporuje proces uceni a za-
pamatovani: ,Je to zajimavéjsi tou hrou, Ze je to viastné jakoby podle Amose Komenskyho. No
a rozhodné si ty osobnosti lip zapamatuju diky tomu, neZ kdybych to jen slySela.” Jeji spoluzacka
dodava: ,Ja jsem se dozvédéla, ze kdyzZ si ty informace zpracujeme formou divadelni hry, tak si
to tfeba budeme pamatovat déle, neZ kdyby to do nas tady nékdo nahustil.“ Dal3i chlapec to kratce
shruje: ,Ze se lip uéi, kdyZ si to sam lovék vyzkousi, neZ kdyz posloucha vyklad.”

Jeden hoch zmiriuje problematicky okamZik, ktery ho znejistil, coz ukazuje, jak obtizné je po-
staveni vedouciho programu, ktery musi vzbudit divéru neznamych zaku: ,AZ na ten zacatek,
kdy jsme délali Stronza a mné se to zdalo divny, to bylo super.” Dal$i divka upozorfiuje na osobni
potize, které musela fesit pfi praci s psychosomatickou jednotou téla a mysli: ,Mé docela pfekva-
pilo, e jsem neuméla oviddat smich. Ze jsem se potfebovala porad smat.* Neschopnost udrzet
pozornost a soustfedéni je pomérné ¢asta, pedagog s nimi musi pocitat, protoze zplisob prace
byva pro zaky pfekvapivy a mize vyvolavat jejich rozpaky, které maskuji smichem a nedodrzova-
nim zadani. Disledny a partnersky pfistup umoznuije tyto pfekazky postupné prekonavat a po-
kracovat ve spoleéné tvaréi praci, ktera vede k experimentovani, zkoumani a poznavani.

Na zavér uvadime dva vyroky, které zmifiuji aspekt prozitku jako zptisobu vciténi a pochopeni
minulosti: ,Ze &lovék se do toho vic vZije, do té doby a do téch lidi, trochu do jejich kiiZe,* Fika divka.
Jeji spoluzék uvadi konkrétni pfiklad, v némz se historické téma propajilo s jeho osobni zkuenosti:
,Mé zaujalo téma politiky. Jaky to tam bylo, jak se chovali lidi v minulosti, jak to bylo taky zkorum-
povany. Ze ti soudci tfeba soudili podle toho, kdo jim dal néjakej pfikaz," &imz narazi na jednani
Robespierra pfi procesu s Dantonem a Desmoulinsem. Propojeni mrtvé historie s osobni zkusenosti
zmifiuje i jeho spoluzacka: ,Mizeme se do toho vic vzit a nebrat to jenom z pohledu, Ze to byl
nékdo, kdysi, ale podivat se na to z jejich pohledu a fesit jejich problémy.“Posledni divka pfipomina
radost ze spole¢né prace: ,A taky bylo to divadlo legrace, utvaret spolecné osobnost postavy,” coz
pfedstavuje nezanedbatelnou soucast prace v téchto vyukovych programech.
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Podle Roberta Stradlinga (2003) nema byt d&jepisné vzdélavani zalozeno pouze na védomos-
tech, ale také na dovednostech. Nasim cilem bylo pfedstavit model, ktery témto pozadavkim vy-
hovuije a ktery mize poslouzit jako voditko pfi tvorbé viastniho vyukového celku na libovolné téma.

Jadro predstavuiji zivé obrazy, coz umoZzriuje aktivni interpretaci historickych pramen(. Princip
vstupu do role, jak dokazuji i vyroky zaku, zpisobuje posun a prohloubeni chapani problému (Ro-
driguezova, 2012a), coz mize vést k otevirani novych pohledd na historickou udalost, naplriuje se
tak pozadavek multiperspektivniho pfistupu (Stradling, 2003) pfi zachovani faktografické korektnosti.
Z4ci se k informacim dostavaji viastni aktivitou (objevné ugeni), cestou tvofivé ¢innosti spojené s pro-
Zitkem (Cinné uceni). Uceni probiha v ovzdusi oteviené komunikace a kooperace. Debata, ktera pii-
pravu zivého obrazu provazi, i nasledna diskuse o jeho moznych vyznamech, napodobuije zplsoby
védeckych metod interpretace pramend, coZ vede k rozvaji kritického a analytického mysleni zaku.

Soucasné zivy obraz pfedstavuje zaruku nastoleni vy$Si trovné kognitivni naro¢nosti prace
(Svafigek, 2011), které je zajisténa, pokud jsou jasné vyslovena a dodrzovana pravidla, pokud je
déna pfilezitost véem, pokud vyuka zahrnuje i vyklad a pokud Z&ci pracuji s teoretickymi koncepty.
Kognitivni naroénost udrzuje také diskuse, coz zahruje delSi dobu na pfipravu a promysleni od-
povédi, jejiz spravnost je pedagogem ¢i spoluzaky jasné zhodnocena, zejména v podobé poro-
zuméni vyznamu zivych obrazd.

Koncept tematické kooperativni vyuky je narocny na dovednosti pedagoga i na iniciativu zakad.
Zarovef umoziuje, aby se spole¢né tvofilo, hledalo a 0 vyznamech vytvofeného pfemyslelo, coz
vede k tomu, Ze se u€i nejen Zaci, ale i pedagog. Spolecné objevovani novych vyznamd a hledani
vlastniho zpdsobu vyjadieni vede k podrobnéjsimu pohledu na historické udalosti, coZ pfinasi
hlubsi porozumeéni déjinnym souvislostem a paralelam.
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