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Nabidka doprovodnych aktivit k muzejnim vystavdm a expozicim je dnes jiz zcela
samoziejmou sluzbou muzei a galerii u nas i ve svété. Mizeme Ji rozpoznavat v nejriznéjsich
formach a podobach, ovSem vzdy se stejnym cilem, a tedy zaujmout navstévnika a pomoci
mu Iépe porozumét obsahu vystavy ¢i expozice, podpofit téma a vnimani vystavy a prohloubit
zdjem navstévnikt tak, aby pro né zazitek znavs$tévy muzejni expozice byl co
nejkomplexnéjsi a nejkomfortnéjsi. Timto pfistupem akcentujeme nejen odbornou stranku
vystav a expozic, ale zaroven velmi vyznamné puasobime na poli vychovy k ochrané
kulturniho a ptirodniho dédictvi. Tedy pokud navstévnik dobie rozumi informacim, které mu
vystavy a expozice piinaseji, pokud si znich odnasi komplexni, esteticky, kognitivni i
empiricky prozitek, mnohem snaze chéape a respektuje divody a pravidla ochrany téchto
pamatek, nebot’ rozumi bohatstvi, které mu pfinaseji. Podafi-li se navstévnika vtahnout
aktivné do procesu vnimani sbirkovych predmétli, vzbudit jeho zvédavost, zdjem a chut’ byt
soucasti, stava se z navstévnika velmi vitany partner muzejnich a dalSich kulturnich instituci.

Aktivizovat navstévnika, probudit jeho zdjem a zintenzivnit jeho vnimani Ize mnoha
riznymi zplUsoby. Podle miry aktivizace muzejniho publika sleduje Josef Bene§ tii tirovné
téchto prostfedkll. V prvni fad¢ jsou to doplitujici materidly obsaZené piimo ve vystave, které
podporuji zakladni vystavni linii — mapy, komentare, doplikové texty atp. Druhy stupen
predstavuji prvky rozsifujici vystavni téma o dals$i informace jako napft. filmové smycky,
pocitacové programy, studijni koutky aj. Tteti rovinou jsou pak vlastni praktické aktivity,
experimenty, tvirci projekty aj. (Bene§ 1980, s. 230-231; 1981, s. 87). Tato tfeti rovina je
také nejcastéjSim a nejvice exponovanym pracovnim polem profese muzejniho pedagoga.
Zahrnuje pomérné Siroké spektrum aktivit od tradi¢nich prohlidek s privodcem, pfednaSek a
odbornych seminafii pres moderni aktivizujici programy — animace, tvir¢i dilny apod., az po
tematicky navazané kulturni programy — koncerty, divadelni pfedstaveni, literdrni potfady aj.
Piipomenime, ze vSechmy pronavStévnické aktivity v muzeu v sobé nesou vzdélavaci
potencidl a zaleZi jen na nas, do jaké miry jsme tento potenciil, jako muzejni
pedagogové, schopni podporit, napf. volbou vhodnych metod, které tyto programy
vyuzivaji. Tato volba metod a um jejich adekvatniho provedeni je ovSem alchymii, ktera stoji
nejen na zaméfeni muzea a jeho vstficnosti k navstévnikiim, ale zejména na kreativité
edukacnich pracovnikii a jejich didaktickych schopnostech a dovednostech, citu pro
didaktickou navaznost, pro detail zazitku, na jejich schopnosti pracovat se zazitymi formami

programt, stejné jako na schopnosti sledovat a aplikovat nové trendy v muzejnim vzdélavani,



na lektorskych dovednostech a na vlastnim zaujeti pro praci muzejniho pedagoga jako
takovou.

Metoda obecné je pojem odvozeny zifeckého slova methodos — cesta k nécemu,
postup K uréitému cili. Metodou nazyvame specificky zpusob uspofadani ¢innosti muzejniho
pedagoga a navstévnika v programu. Dobie zvolené vzdélavaci metody podporuji edukacni
potencial vystav a expozic, zprostiedkovavaji a zajist'uji dosazeni edukacnich cilti a rozvijeji
potencial navstévnikl. Volba metod, které vzdélavaci program v muzeu vyuzije, by tedy méla
byt velmi dobie promyslend, nebot” optimalni vybér metod ma pro efektivitu edukacniho
procesu klicovy vyznam (ValiSova 2007, s. 193). Zvolené metody by se mély vzdy odvijet od
stanovenych cild i zvolené formy tohoto programu a zaroven musi vychazet z logiky véci a z
uréitych objektivnich kritérii (Manidk, Svec 2003, s. 50) vzhledem k tématu vystav & expozic,
stanovenym cilim programu atp. Rizné metody se mohou postupné v pribéhu programu
stfidat nebo mohou byt vyuzivany soubézné. Metody jsou obvykle spojené s jednotlivymi
aktivitami, na kterych stoji edukacni program v muzeu. Aktivitou pro nase potieby nazyvame
jednotlivé konkrétni, dil¢i metodické postupy, sekvence programu, které napliuji své vlastni
dil¢i cile ve vztahu ke vzdélavacim cilim programu. Aktivity ve své podstaté mohou pracovat
s vyrazovymi prostiedky jednotlivych obort, naptiklad v pfipad¢ galerijni pedagogiky to
muze byt vyuziti prostifedkd vytvarné vychovy ¢i autentickych zpasobl prace autorii
vytvarnych dél. Jako aktivizujici metody jsou v souCasnosti vnimany ty z metod, které se
stavi do protikladu klasickych vyukovych metod, pfestoze ne vzdy zcela pravem, nebot’ i
metody pracujici s navstévniky frontalné, tedy ty, které jsou pro muzejni praxi b&zné — napft.
prednaska, komentovana prohlidka aj., mohou diky lektorskému podani muzejniho pedagoga
aktivovat navstévnikovu pozornost a Vv urcité mife jej participativné vtadhnout do d¢je. Za
aktivizujici metody pro nase ucely budeme tedy povazovat takové, které navstévniky aktivuji
a primarné stavi na jejich motivaci k poznavani, na jejich vlastni aktivité pii ziskavani
poznatk, kdy je kladen diraz na smysluplnou interakci navstévnika se sbirkovymi piedméty.

Volbé optimalni metody pro planovany edukaéni program v muzeu napomuZe
respektovani urcitych zakladnich Kritérii, kterd odrazeji objektivni podminky pribéhu
edukacniho procesu. Jde o (Mrazova 2010, s. 230):

e vlastni muzejni instituci a jeji personalni i prostorové mozZnosti: je tieba
ptihlédnout k velikosti instituce, jejimu zaméfeni, k postaveni v regionu a mezi
dal§imi kulturnimi institucemi, 1 k tomu jakymi disponuje persondlnimi a také

prostorovymi moznostmi.



Co zvladnu ja jako muzejni pedagog/kurator? Mohu vyuzit spolupracovniky? Pro jaky
pocet navstévnikii mohu koncipovat program vzhledem Kk prostoru? Jaké jsou
vyhody/nevyhody prostoru - prilis maly/uzky/zvukové nevyhovujici/clenity? Mohu
Vv prostoru pracovat s pohybem navstévniki, se statickym poslechem aj.?

sbirkovy fond, témata expozic, vystav: je tfeba zhodnotit jednak vlastni tematické
zaméieni muzea a zejména pak expozici ¢i vystavu, k Niz je program piipravovan.
Cemu se expozice/vystava vénuje? Je to téma spolecensky obecné zndimé nebo
priblizuje uzce profilovany probléem? CO je Vramci tématu vystavy/expozice
jako muzejnimu pedagogovi smérem k navstévnikiom umozinuje, v cem omezuje? Které
expondty jsou pro porozuméni tématu nejzasadnéjsi?

predpokladana struktura navStévniki a jeji specifika, Groven znalosti, specialni
potieby: pro podobu pfipravovaného programu je zcela zasadnim formujicim
faktorem stanoveni navstévnické skupiny, pro niz je program zamyslen.

Pro koho pripravovany program zamyslim? Jsou to pravidelni navstévnici? Nebo
naopak chci pritaihnout do muzea doposud prilis nechodici skupinu obyvatel? Déti?
Dospeli? Rodiny s detmi? Jaké jsou zdakladni charakteristiky této skupiny — vyhody pro
edukacni proces, omezeni? Jaky je jeji vztah k tématu?

cile programu: kazdy program pracuje vzdy s n€kolika rovinami vzdé¢lavacich cili a
jen jejich vzajemnd logicka navaznost zaruc¢i nejvyssSi moznou edukacni efektivitu
programu. Kazdym programem je tfeba respektovat obecné cile, které sleduji poslani
muzejni instituce a jeho zaméteni a vztahuji se k celkové vzdélavaci koncepci muzea.
To, co formuje vlastni podobu programu a vzhledem k ¢emu volime vlastni metody a
aktivity, jichz bude program vyuzivat, jsou cile dil¢i, konkrétni, tedy jasné
formulované teze, které vyjadfuji konkrétni znalost, dovednost, kterou navstévnici
absolvovanim programu ziskaji, nebo postoj, k némuz je chceme motivovat. Je tieba
myslet na to, ze kazda ¢ast programu, tedy kazda zvolena metoda ¢i aktivita by méla
mit sviyj vlastni vzdélavaci cil a tyto dil¢i cile by mély na sebe logicky navazovat.

Z jakych divodii tento prvek zarazuji? Kam navstevniky posune v jejich znalostech,
postojich a dovednostech? Jakou znalost/dovednost/uvédomeni ceho navstevnici
ziskaji?

forma programu: aktivni a védoma volba formy programu do jisté miry velmi dobie

napomaha vybéru adekvatnich metod. Volbu metod tak ovlivni miste, kde aktivity



probihaji, tedy wvnitF muzea ¢i mimo muzeum (Ambrose, Paine 1995, s. 41-49).
V tomto ohledu mizeme sledovat primdrni okruh programii vazany primo na expozice
a vystavy, ktery tézi ze specifické atmosféry vystavnich salt, sekunddrni okruh
programii se odehrava mimo vystavni mistnosti ve zvlastnich prostordch s prislusnym
vybavenim ¢i tercidlni okruh programii probiha zcela mimo budovu muzei (Benes§
1981, 5.94-97). Ptirozené pak nas vybér definuje také stuperi specializace, velikost a
sloZeni okruhu navstévnikii i mira a zpiisob, kterym se ndvstévnici do programii
zapojuji (Waidacher 1999, s. 166-167). Dalsim faktorem, ktery modeluje formu
programi a tedy potazmo vybér vhodnych metod je pomér obsahu teoretickych
poznatkii a praktickych ¢innosti. Takto rozliSujeme teoretické programy, které kladou
diraz na vyklad a praci s teoretickymi poznatky, programy praktické, Vv nichz
teoretické informace jsou pouze podplurnym prvkem riznorodych drobnych tvircich
etud ¢i rozsahlejsich vytvarnych programi a programy smiSené coby aktivity
s vyvazenym pomerem teoretickych informaci a praktickych aktivit. (Horacek 1998, s.
63, 65-66). Dalsimi formujicimi aspekty pak jsou napt. vék navstévnikit (nkteré typy
muzejn¢ prezentanich aktivit jsou pro konkrétni vékovou skupinu vhodnéjsi,
doprovodné aktivity podle toho, zda a v jaké mife prioritné pfedavaji poznatky nebo
zda jsou jejich cilem ptfedev§im zabava, relaxace a obecné setkani s muzejnim
prostfedim (napf. muzejni noc) (Mrazova 2010, s. 223). Formu programu a nésledny
vybér metod tedy pfizpisobujeme tomu, kde se budou aktivity odehravat, véku a
dovednostem cilové skupiny, edukacnimu zaméru a poméru teorie a praxe v nich
obsazenych.

Jaky typ programu chci koncipovat — uvniti/vné? Teoreticky/prakticky/smiseny? Je
jeho primdrnim zamérem edukace ¢i pritahnuti pozornosti k muzejni instituci? Pro
koho jej planuji?

casové podminky, délka trvani, denni doba atp.: samotnd délka programu, ro¢ni
obdobi i denni doba, na kterou je program planovan, ovlivituji motivaci i aktivitu
navs§tévnikt velmi vyraznym zptusobem, i K t€émto aspektim je tedy vhodné pii volbé
metod piihliZet.

Jak dlouhy by mél byt program vzhledem k tématu, kzamyslené cilové skupiné
navstévnikit a vzhledem ke své pozici v celkové programové nabidce muzea? Je
program pldnovdn na obdobi prdizdnin/ pracovniho-skolniho roku, na vikend nebo

pracovni den? Jaka jsou omezeni a jaké vyhody zvoleného casovéeho obdobi?

4



e materialni zizemi, dostupné pomiicky: materialni prosttedky a pomtcky, stejné jako

zazemi, které mohu pii praci s navstévniky vyuzit, také pomérné vyrazné v kombinaci
se zvolenou formou a ¢asovym prostorem formuje/omezuje volbu metod, piesto nelze
fici, ze by nedostatecné zdzemi nutné muselo omezit kvalitu programu.
Jaké prostiedky a materialni zdzemi mdm k dispozici? Mohu vyuzit pouze prostor
vystavy ¢i expozice nebo mam k dispozici napr. ateliér/ détskou dilnu nebo prostor
salu umoznujici vyuzit pohybovych nebo vytvarnych metod a aktivit? Mam k dispozici
podseddaky/podlozky/prostor na zaznamy? Atp.

e osobnost muzejniho pedagoga, odbornych pracovnikii muzea, externisti, tedy
toho, kdo dany program vede (jeho odborna, pedagogicka i metodicka
vybavenost, zkuSenosti atp.): muzejni pedagog nebo ten, komu jeho role v muzeu
ptislusi, by si mé¢l byt védom svych odbornych kvalit a schopnosti, lektorskych
dovednosti, teoretického zazemi 1 zkuSenosti z vlastni praxe a urovni téchto
dovednosti by mél ptizpisobovat volbu metod tak, aby jejich provedeni i lektorské
zvladnuti pro né&j bylo bezpecné. Je vhodné volit pro programy metody zvladnuté a
osvédcené, nicméné spolu se zvySujici se zkuSenosti zatfazovat dal§i a lektorsky
naro¢néj$i metody tak, aby programy nabizené muzeem nesledovaly pouze jednu
neustale se opakujici podobu.

Které metody znam? Které z nich mam lektorsky odzkouSené a zvladnuté? Které jsou
nové, ale navazuji na to, co zndm a mohu je zkusit opatrné vyzkouset/ zaradit?
Odpovédi na vySe uvedené otazky mohou usnadnit a zvédomit proces vybéru vhodnych
metod vzhledem k potiebam a cilim edukac¢niho programu. Pokud se zaméfime na samotny
vybér metod, didakticka teorie nenabizi Zadny uceleny, piehledny systém. Nejasnosti existuji
nejen v nazvoslovi, vybéru a ¢lenéni metod, kterymi se autofi zabyvaji, ale i v tom, co ktery
autor pojima za metodu a co bychom mohli spiSe oznacit jako urCity systém Ci pfistup.
Pomérné uceleny systém fadici vyukové metody do urc¢it¢ho ramce nabizi v Ceské literatute
autoii Josef Maniak a Vlastimil Svec ve své publikaci Vyukové metody. Pfestoze i s timto
systémem je mozné polemizovat, v uchopitelné podobé¢ nabizi zékladni piehled metod, ktery

muize byt velmi dobrym odrazovym miistkem pro praci muzejniho pedagoga (viz tabulka).



Prehled vyukovych metod dle metod dle Josefa Marndka a Vlastimila Svece (2003, s. 49)

Klasické  vyukové | - metody slovni - vypraveéni
metody - vysvétlovani

- prednaska

- prace s textem
- rozhovor

-metody nazorné demonstracni - pfedvadéni a pozorovani
- prace s obrazem
- instruktaz

-metody dovednostné praktické - napodobovani

-manipulovani, laborovani a
experimentovani

- vytvareni dovednosti

- produkéni metody

Aktivizujici metody - metody diskusni

- metody heuristické, feSeni problému
- metody situacni

- metody inscenacni

- didaktické hry
Komplexni vyukové - frontalni vyuka
metody - skupinova a kooperativni vyuka

- partnerska vyuka

- individualni a individualizovana vyuka,
samostatna prace zakt

- kritické mysleni

- brainstorming

- projektova vyuka

- vyuka dramatem

- oteviené uceni

- uceni v zivotnich situacich

- televizni vyuka

- vyuka podporovana pocitacem

- sugestopedie a superlearning

- hypnopedie

Autofi citované publikace radi metody do tfi zadkladnich kategorii, které jako by svym
usporddanim gradovaly od metod ,statickych“ po metody ,moderni“. OvSem i metody,
které autofi podrazuji oznaceni klasické vyukové metody, mohou mit velmi
aktivizujici charakter, vnimejme je tedy jako metody staletimi osvédcené a pokud jste se
nékdy setkali s jejich selhanim, bylo to spisSe selhani lektorského provedeni, coZ ostatné
plati i o vSech dalSich metodach. Tyto klasické vyukové metody jsou zpravidla
prirozenym zakladem muzejni edukace. Metody slovni jsou v muzeu nejcastéji
vyuzivané v bézné nabidce doprovodnych programi, jako jsou pirednasky, besedy
s autory, komentované prohlidky atp. Vyprdveni stoji na poutavém obsahu,

dramati¢nosti déje a podani, mélo by byt Zivé a nejlépe spatra, aby bylo zajisténo
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intenzivni naslouchani. Vysvétlovdni je jiz specificka kognitivni zaleZitost, logicky a
systematicky postup zprostredkovani informaci, u néhoz je dobré pamatovat na
Komenského pravidlo postupu od konkrétniho k obecnému. Predndska pak predstavuje
delsi uceleny projev na zavaznéjsi téma, byva kritizovana za pasivitu ucastnikd, aktivita
posluchaci, stejné jako v predchozich metodach, stoji na vhodném fecovém projevu.
KudrZeni pozornosti je tedy dobré vkladat prostredky jako napriklad neocekavané
informace, sdéleni vyvolavajici nesouhlas, prehnana tvrzeni, otazky atp. a prednasku
doplnit vizudlnimi prostiredky, které by ovSem nemély prebijet slovni sdéleni, ale
naopak jej podporit a ucinit srozumitelnym. Rozhovor je dvoustrannou komunikaci,
povzbuzuje k pozornosti, motivuje, informuje o znalostech navstévniki a nastoluje
dilezité otazky. Mél by tak obsahovat otazky a odpovédi na zvolené téma se vztahem ke
zvolenému vzdélavacimu cili. VolnéjSim typem je debata, diskuse, vazanéjsi podobou
pak napfi. rizeny rozhovor atp. Metody nazorné-demonstracni jsou dalsim typem
metod, bez nichZ se muzejni praxe neobejde. Predvddéni a pozorovdni uci navstévniky
pozorovat, zpiesiiovat vnimani, vyvozovat zavéry, dalezité je, jakym zptlisobem véc ¢i
proces predvadime i vybér vhodného objektu a pro navstévniky atraktivni funkce
predmétu. Tyto metody stoji také na optimalnim slovnim doprovodu, duilezité je
fazovani demonstracniho procesu a pouziti vhodnych pomtcek. V muzeu se jedna napf-.
o ukazky starych technik, lidové tvorby, dilny, workshopy aj. Prdce s obrazem pracuje
s Komenského nazornym zpodobenim uciva, kdy didakticnost obrazu/zobrazeni se
odviji od jeho obsahu, schopnosti motivace a vyvolani zajmu, schopnosti vysvétlit ¢i
ukazat dany jev i od toho, kolik informaci z néj Ize vycCist. Vizualni sdéleni je viibec
zakladem muzejni komunikace, pomoci vhodné zvolenych aktivit miZeme
v navstévnicich podporit schopnost vnimani a porozuméni vidénému a ukazat
navstévnikim, jak zvystavenych piredmétii ¢ist informace v nich skryté. Diky
vizualni dimenzi vystav mliZeme tento typ metod aplikovat prakticky vSude - z hlediska
muzejni komunikace jsou trojrozmérnym ,obrazem“ vSechny sbirkové predmeéty.
Emoc¢né a vice prozitkem vyuZitelnd jsou umeélecka dila, informacni a faktografickou
hodnotou jsou charakteristické ,klasické“ muzejni sbirky, tyto ,kategorie” se ovSem
mohou a mély by vhodné vzajemné prolinat. Instruktdz je pak typem navodu, podnétem
k praktické cinnosti, mize byt slovni (lektor v programu) nebo pisemna (instrukce
v pracovnich listech). V muzeu jsou instruktazni metody vyuzivané ve tvircich dilnach,

na workshopech, ateliérech, v pracovnich listech, badatelskych aktivitach nebo napft. v



projektech spoluprace muzea a Skoly. V tomto typu muzejnich edukacnich aktivit jsou
Casto vyuZivané také metody razené autory pod spolecnym oznaCenim metody
dovednostné praktické (napodobovani, manipulovani, laborovani a experimentovani,
vytvareni dovednosti, produk¢ni metody), nebot i tyto metody vyuzivaji pracovni
postupy a uc¢i dovednostem pro praxi, patii pod né vSe, kde vznika vytvor, vystup, vykon.
Souhrnné oznaceni aktivizujici metody pak autofi voli na zdkladé intence dtsledné
zapojit navstévnika do vlastniho pribéhu vzdélavaciho procesu jeho vlastnim piinosem
pro budovani vysledné znalosti. Mezi tyto metody autoii radi metody diskusni, dale
metody heuristické a reseni problémii, v jejichZ rdmci problém tesi navstévnici vlastnim
aktivnim zkoumanim - pojmenovanim problému, analyzou, stanovenim hypotézy a jeji
verifikaci. V muzejni pedagogice tyto metody piedstavuji jedno z nejtésnéjsich propojeni
vzdélavacich aktivit svlastni podobou badatelské prace muzejnich pracovnikii a
podstatou muzejni prace. Podobné metody situacni, hledajici reSeni problémové situace,
vyuzivajici rozhodovani a navrhnuti feseni na zakladé podkladovych materiald, postihuji
vztahy, souvislosti, umoziiuji ndhled z mnoha rtznych Ghli pohledu. Jejich zadadni miize
probéhnout jak praci s textem, ukazkou sbirkového objektu, videoukazkou, audio
poslechem atp. Metody inscenacni uz velmi vyuZivaji prvky dramatické vychovy jako je
hrani roli, simulace problémové udalosti, socialni uceni atp.. Jejich podoba mize byt
strukturovana ¢i nestrukturovana, obdobné jako didaktické hry je v muzeu nejvice
vyuzijeme v lektorovanych edukac¢nich programech. Metody, které autoti Maridk a Svec
zatrazuji mezi metody komplexni, jsou z naseho pohledu nejvice diskutabilni kategorii,
kterda v sobé snoubi nejen vlastni metody, ale i ty, které je mozné povazovat spiSe za
uceleny pedagogicky pristup, napi. kritické mysleni nebo za jednotlivou aktivitu, napf.
brainstorming. Tento nd$ nazor odradzi problematickou a nevyjasnénou didaktickou
terminologii v triddé pojmli metoda - aktivita - didakticky pristup/systém a casto
souvisi s postupnym vyvojem a prosazovanim se danych metod v pedagogice. NezaleZi
tedy az tak na zarazeni a presné definici metody, kterou se rozhodnete pouzit,
jako spiSe na jejim obsahu, vyhodach smérem Kk cilové skupiné navstévnikii a
zvolenému vzdélavacimu cili, stejné jako na lektorskych schopnostech a
zkuSenostech muzejniho pedagoga tak, aby byl schopen zvolenou metodu

bezproblémové v praxi zvladnout.



Jedno oko navstévnika a druhé...

Kdyz pripravuji program, ,, nasazuji si‘‘ stridave oci pedagoga a oci navstévnikii. Mixuji je,
protoze hledam potencial vystavy pro konkrétni skupinu navstévniku a cesty — metody, kterymi
se s navstevniky k moznostem v programu vydat. Cil se mi vynoruje v mysli, kudy k nemu jit?
Nehledam oblibence mezi metodami - nedavam si omezeni, kdyz vse vznikd. Nasadim jedno

oko navstévnika a druhé pedagoga/tviirce a mozné metody mi intuitivné naskakuji.

V nagem pojeti' nahlizime muzejni eduka¢ni program jako strukturu tii navazujicich &asti
rozliSenych dle védomého dirazu na urcity typ cili a také dle postupného prohlubovani
zaujeti navstévnikll a jejich ponofeni do tématu: 1. Vnimat (cile aktivit jsou ptfevazné
vrovin¢ afektivniho vniméni), 2. Hrat si, tvorit (cile aktivit jsou pfevazn€ v roving
psychomotorického vnimani), 3. Poznat, porozumét, proménit — naucit! (cile aktivit jsou
pfevazné v roviné kognitivniho vnimani). Zminované typy vnimani urcuji akcent na dany
proces V jednotlivych ¢astech programu, nicméné obvykle se vSechny tfi typy cild, tedy
vSechny tfi roviny, velmi pfirozené vzajemné podporuji a priab&zné prolinaji vSemi ¢astmi
programu. V prvni ¢asti programu (,,Vnimat®) Gcastnici ,,zoomuji“ — od nekoncentrovaného,
rozptyleného pohledu typického pro vstup do muzea ¢i galerie, se dostavaji se do bliz§iho
kontaktu s exponaty nebo tématem vystavy a zamé&fuji svou pozornost na jejich vnimani.
Vhodné jsou c¢innosti, které jsou pro navstévnika objevné, ne vSak pfili§ ndro¢né na
provedeni, ale ani ne bézné. V druhé ¢asti programu (,,Hrat si, tvofit™) G¢astnici v navaznosti
na sbirkové predméty a obsah edukacniho programu vstupuji do hry a tvarc¢iho procesu.
Zvédavost, soustfedénost az napéti, piekvapeni, humor, nadSeni a dobra nalada — jsou
potfebni spolecnici k pfirozenému uceni. To, Ze se uci, si déti ve hie ani neuvédomuji
(Svatkova 2016). Hrat si ale mohou - a umé&ji - i dospéli! Vhodné jsou heuristicky a
kreativné zaméiené aktivity, vyuzivajici divergentni mysleni a podporujici tvofivost.
Pomyslny kruh se uzavira tfeti programovou casti (,,Poznat, porozumét, proménit — naucit!*)
Lektor voli vhodné c¢innosti pro reflektivni aktivity, v nichz spolu s ucastniky provadi
interiorizaci ziskanych poznatkli. Zavérecna reflexe by neméla byt pfili§ dlouhd, ale neméla
by nikdy v programu chybét - v pfipadé casové tisné je vzdy lepsi ji zkratit, neZ vynechat.

Pro nazornost nize uvadime ptiklady aktivit, které vzhledem Kk $ifi tématu, jSou vybérem spise

informativnim, inspirativnim a zaméfenym na ukazky vyuziti metod v muzejni praxi. Pro

! Obdobné nazirani Ize vysledovat u Zhofe v metodice Skoly vytvarného mysleni (Zhot 1987, 1989). Analogicky
princip ke struktufe muzejnich edukaénich programi nachazime i v pedagogickém piistupu Kritické mysleni.
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lepsi srozumitelnost nabizime propojeni téchto aktivit pravé s vySe zminovanou klasifikaci

autort Mandk a Svec, nicmén¢ fazeni téchto ukazek aktivit odpovidad spiSe naSemu vnimani

uziti jednotlivych metod v ramci struktury edukac¢niho programu a v souvislosti s dirazem na

miru zapojeni kognitivniho, afektivniho ¢i psychomotorického vnimani a prace navstévnika.

V kazdé tabulce pro inspiraci najdete ukazky aktivit néjakym zpusobem uchopitelnych

v mnoha rtiznych situacich a jako kontrapunkt k nim ukdzky aktivit naro¢néjSich ¢i ne zcela

standardnich, nicméné pii dobrém lektorském provedeni velmi dobtfe funkénich. VSechny

ukazky reflektuji onen aktivizujici prvek zapojeni navstévnika a jeho vlastni motivace v ramci

edukacniho programu.

1. Vnimat
Aktivita Paleta barev
Vyukova metoda Metody dovednostné praktické (manipulovani, laborovani...)

(klasifikace dle J. Maraka
a V. Svece)

Metody nazorné demonstraéni (pfedvadéni a pozorovani, prace s obrazem)

Popis

Ucastnici programu (Z4ci 2. stupné ZS, nebo SS) rozdéleni do mensich skupin jsou
vyzvani, aby si v§imali barevnosti vystavenych obrazt a soucasné barev, které ma
obleceni jednotlivych zakd ve skupiné. Barvy obleceni pro tuto chvili pfedstavuji
barvy, které mél malif na paleté, kdyz maloval n¢ktery z obrazd.

Skupinky zakl se prochdzeji vystavou, aby nasly obraz, ktery by bylo mozné
namalovat z palety barev, do které se dnes sami oblékli. Nasledné vzdy jedna
skupina prezentuje ostatnim vysledek svého pozorovani, pfi¢emz nazorné ukazuje,
kde se na zvoleném obraze vyskytuji konkrétni barvy podobné barvam z obleceni
¢lent skupiny.

Cil aktivity

1/ tclastnici koncentruji pozornost k podstatnym vyjadifovacim prostfedkim
vystavenych obrazii (a abstraktni malby obecn¢)

Zadani aktivity je zamerné zdanlivé nendrocné, vede vsak k soustiedent se na jednu
ze zdkladnich charakteristik Magniho malby. Ucastnici, kteri se prilis nezajimaji 0
uméni a zvlasté o abstraktni uméni, by ke vnimani barev a barevnych kombinacit
V kompozici vystavenych obrazii v takové mire, jaké dosahli v této aktivité, hledali
Jen tézko cestu.

2/ ucastnici spolupracuji pfi vnimani uméleckych dél tak, aby si navzdjem sdelovali
viastni postrehy pri vanimani obrazii (uvniti- skupiny) a aby sdileli a reflektovali
vysledky pozorovani (pri prezentaci skupin).

Vyznam vyuziti aktivity
z hlediska dil¢ich zaméra
jednotlivych casti
programu

Vnimat - aktivita byla fazena hned za Gvodni ¢asti programu k vystavé Milan
Magni — Rdam pristich obrazii (Muzeum mésta Brna, Spilberk, 2010), aby poskytla
na zéklade aktivni ¢innosti pfedevsim ¢as pro vnimani uméleckého dila.
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Paleta barev, aktivita z programu k vystavé Milan Magni - Ram pfistich obrazu,
Muzeum mésta Brna, Spilberk, foto B. Svatkova, 2010
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Aktivita

Stiznost na malife VoneSe

Vyukova metoda
(klasifikace dle J.
Manaka a V. Svece)

Metody aktivizujici (situa¢ni, inscenaéni, diskuzni)
Metoda slovni (rozhovor)

Popis

Ucastnici programu (studenti SS nebo VS) k vystavé obrazi ze 40. - 70. let 20. stoleti
se stali svédkem nasledujici situace. Na stolku zazvoni stary telefon. Vezme ho
privodce. Telefonuje stézovatel (ucastnikiim je zvukové zprostfedkovan hlas ze
sluchatka), hovoii podrazdénym toénem: , Divim se, Ze se vSude propaguje
socialisticky realismus a presto je mozné, aby dila odpudive hnusnd byla
predkladana nasi verejnosti. Je ziejmé, Ze se maliF inspiruje nejzvrhlejsimi
malirskymi sméry. Dle mého minéni trpi tento malir priznaky tézké dusevni choroby
paranoia — velikdsSstvi. Je to ziejmé z toho, Ze se drzi myslenky, ktera je napadné
chybna. V tomto pripadé povazuje se napriklad za umélce. Neni kritice pristupen a
boji se kritiky. Na prislusnych mistech upozornim na drzou odvahu tohoto individua.
Miru zdar. Staly navstévnik.* ZaskoCeny privodce nic nezmuze, stéZovatel polozil
telefon. Ugastnici jsou vyzvani k diskuzi 0 obsahu telefonatu, sd&luji sviij nazor.
Mohl mit podobny telefondt pro né¢koho néjaké nasledky? Nasledné ptichazi malif
Vones§ (lektor vroli), ucastnici maji moznost si s nim pohovofit. Je zklamany,
vypravi o navstévach ateliérii na stazi ve Francii, o tom, jak se citil, co prozival, jak
se jeho dilo proménovalo, i jak se mu vedlo po navratu: ,, Politicky rezim by byl rad,
kdyby mohl vést cely muj Zivot a i Zivot ostatnich lidi. Zkousel jsem se prizpiisobit
rezimu, ale ten pocit bych prirovnal k situaci, jako bych byl siepy... “ Reflexe aktivity
je zamérné odsunuta az do zavéru programu (viz Vyznam vyuziti metody z hlediska
dil¢ich zamérda....).

Cil aktivity

1/ tcastnici ptemysleji nad vznikem vytvarnych dél a uvédomuji si vyznam riznych
vlivli na tvorbu umélct

Obsahove je vychodiskem aktivity autenticky anonym reagujici na jednu
Z Vonesovych vystav v dobé normalizace. Didakticky je aktivita postavena na
principu metod dramatické vychovy (situace, hra v roli). Ucastnici na prikladu
stiznosti anonymniho navstévnika ziskavaji prozitek realné dobové situace a pri
komunikaci s lektorem v roli si uvédomuji faktory vyznamné z hlediska kontextu
vytvarného umeni.

2/ G¢astnici znaji informace o autorovi a o jeho tvorbé

Ucastnikiim programu nebyla predndsena Zadnd Zivotopisnd fakta o malifovi formou
pasivni frontalni vyuky (vykladu), v iivodu se dozvédeli pouze autorovo jméno a
ramcové dataci jeho deél. Informace o autorovi ziskali prostrednictvim popsané
aktivity nikoliv izolované, ale v souvislostech se vznikem obrazii.

Vyznam vyuziti aktivity
z hlediska dil¢ich
zameéru jednotlivych
¢asti programu

Vnimat — aktivita byla fazena v programu k vystavé Ludvika Vonese (v ramci
projektu Uméni Spilberkem, Muzeum mésta Brna na Spilberku a PdF Masarykovy
univerzity, Tyden vytvarné kultury, 2013) za uvodni aktivitou vénujici se tématice
obrazil a pfedchazela tvofivé navazné aktivité zamefené na emoce, které Gcastnici citi
Z obraz. Aktivita se stiznosti na malife umoznila doplnit vnimani umeéleckych dél o -
pro porozuméni umeéni - dalsi dalezité hledisko (vedle témat a plisobeni obrazill), o
tzv. dobové oko (Baxandall, 1972).

Po ziskani téchto zkusenosti s vnimadnim malifovy tvorby se lektor s ucastniky opét
Vv z&véru programu vratil ke stiznosti na malife Vonese, uc€astnici na stiznost kratce
odpovidali.
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StiZnost na maliie VoneSe, aktivita z programu k vystavé obrazi Ludvika Vonese, Muzeum
meésta Brna, Spilberk, foto J. Hubrova, 2013
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2. Hrat si, tvorit

Aktivita

Happening pred galerii

Vyukovéa metoda
(klasifikace d[e J.
Manaka a V. Svece)

Metody nazorné demonstraéni (prace s obrazem, instruktaz)
Metody dovednostné praktické (manipulovani, laborovani a experimentovani)
Metoda aktivizujici (didaktickd hra)

Popis

Skupina studentdi (SS nebo VS) vychazi zavérem prohlidky vystavy z galerie do
venkovniho prostfedi, kde program vyusti v happening. Studenti vyzvani lektorem se
stavaji aktéry happeningu a rozestavi se po nadvoii. Spole¢nou vytvarnou akei ted’
budou navazovat na tvorbu jedné z vystavujicich umélkyn - autorky rozmérnych a
pfesto subtilnich prostorovych instalaci vytvofenych z bilych niti, kterymi cleni a
pfepazuje prostor a vytvaii doCasné intervence v krajiné. Klubicko bilé viny je
vyjadfovacim prostfedkem také pro vytvarny happening studentl. Aktéfi si hazi
klubi¢kem, pti¢emz z provazkt postupné vznika sit’ - struktura spojujici jednotlivé
ucastniky. Paprsky sité drzi ti€astnici ve svych rukdch, cely vznikly objekt je mozné
pfemistovat - ovSem pouze tak, Ze se synchronizované pohybuje cela skupina.
Vzhledem k tomu, Ze se happening konal ve vefejném prostoru, s pohybem obiiho
nitového objektu se chté nechté setkali také nahodni navstévnici prochazejici
nadvofimi a pies most nad hradnim piikopem, kudy jsme sit’ nesli, nez se studenti
rozhodli ji rozstfihnout.

Cil aktivity

1/ ugastnici porozumi umélecké formé zvané happening

Studenti se s happeningem jako castym vyjadrovacim prostiedkem Ceskych
undergroundovych umeélcii 80. let 20. stoleti seznamili nejprve pri prohlidce vystavy
na zdaklade néekolika dochovanych foto- a videozdznamii. Bezprostiedné poté ziskali
osobni prozitek v aktivité odehravajici se pred galerii. Aktivita jim poskytla prilezitost
stat se primo aktéry happeningu a priblizit se k pristupiim akcniho uméni.

2/ G¢astnici tvaréim zptisobem budou navazovat na dilo Bohuslavy Olesové
Happening navazoval na landartovou Prostorovou instalaci 12 x 10 m (1985),
realizovanou Bohuslavou OleSovou v brnénské zahradé Na Jurance. Realizaci
happeningu se skupinou studentii jsme vytvorili K tomuto dilu jakysi pandan, kdyZz
Jjsme se inspirovali jeho vytvarnou formou a propojili ¢i rozélenili jsme prostor na
nddvori hradu Spilberku, uvniti skupiny studentii, strukturou bilych niti.

Vyznam vyuziti aktivity
z hlediska dil¢ich
zaméri jednotlivych
¢asti programu

Hrat si, tvorit - aktivita nasledovala az po prohlidce vystavnich sald, byla
realizovana venku pted galerii. Vystava Brunénska osmdesata (Muzeum mésta Brna,
Spilberk, 2010) prezentovala kromé obrazii a trojrozmérnych objektil soucasné také
fadu foto- a videodokumentaci happeningli a performanci typickych pro generaci
umélct zacinajicich po roce 1980, komunitu ¢innou mimo oficialni galerie v klubech
mladeZe, soukromych galeriich nebo také v piirodé. Uastnikéim programu umoznila
popisovana tvar¢i aktivita navazat na jedno z vystavenych dél a stat se aktérem
spoleéného happeningu. Tim, Ze Gcastnici spole¢né realizovali vytvarnou udalost —
happening, ziskali vlastni zkuSenost s vyznamovymi rovinami tohoto pfistupu akéni
tvorby: vstoupili do vefejného prostoru (interakce s navstévniky) a zakusili
emocionalni prozitek (projevovali radost a nadSeni). Moment rozstiizeni sit¢ mél
zajimavy dusledek, studenti pocitili na jednu stranu ulevu z fyzického odpoutani se,
na druhou stranu néktefi hovoftili i o pocitu urcité bolesti v té chvili preruseni.
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Happening pied galerii, aktivita z programu k vystavé Brnénska osmdesata, Muzeum mésta

W

Brna, Spilberk, foto M. Strnad, 2010
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Aktivita

Automaticky text André Bretona

Vyukova metoda
(klasifikace d[e J.
Manaka a V. Svece)

Metoda slovni (prace s textem)

Metoda niazorné demonstraéni (instruktaz)

Metody dovednostné praktické (manipulovani, laborovani a experimentovani)
Metody aktivizujici (inscenaéni, didakticka hra)

Popis

Skupina uéastnikii (posledni roéniky ZS nebo SS, VS a vefejnost) prochazi chodbou
kasemat k celam tohoto S$pilberského podzemniho Zalafe. Postupné ucastnici
rozeznavaji zvuk psaciho stroje a muzejni lektor poznamena: , To je Breton,
zakladatel surrealismu. “ Dali vyru$il André Bretona (dva lektofi v roli) pti psani
automatického textu. V hddce Breton jako zakladatel surrealistické skupiny odmita
novatorstvi Daliho — vyvoj surrealismu, ke kterému Dali sméiuje. Po Daliho vyroku:
, Vis, André, jaky je rozdil mezi surrealisty a mnou? Ja jsem surrealista*™, Breton
chee vytadit Daliho ze skupiny. Dali odchazi izkym to¢itym schodi§tém (vefejnosti
neznamy prichod ze $pilberskych kasemat) a odsekava, at’ si poslouzi, ze uz je stejné
nepotiebuje, odchdzi do Ameriky, kde mu ,,ruce utrhnou®, jaky bude mit uspéch.
Breton zada skupinu ucastnikd programu o pomoc, aby navazal pferusenou nit svého
textu. Skupina utvoii dlouhou fadu po schodisti nahoru, kde jiz ¢ekd muza.
Myslenka, kterou posila tichou postou dolt k Bretonovi, se nese Septem od
navstévnika k navstévnikovi. Pii realizacich programu vétsinou propuklo mensi ¢i
vétsi veseli, kdyZ véta dorazila doli béhem svého pienosu ponékud deformovana a od
Bretonova stroje se akusticky nesla schodistém opét nahoru, ovSem jiz v sympaticky
surrealisticky pozménéné podobé.

Cil aktivity

1/ G¢astnici poznaji 0sobnosti, které ovlivnily Daliho Zivot

Béhem cesty hradem se Salvador Dali (lektor v roli) spolu s ucastniky programu
setkava s peti zasadnimi osobami z Daliho Zivota (lektori v roli: L. Buriuel, P.
Halsman, Gala Dali, S. Freud, A. Breton), od kterych ucastnici ziskavaji indicie
charakteristické pro Daliho Zivot a tvorbu.

2/ t¢astnici si uvédomi vlivy, které formovaly Daliho tvorbu

Prostrednictvim aktivit iniciovanych situacemi, které prindsi v programu setkdni
s osobnostmi (lektory v roli), které se staly pro Daliho tvorbu klicovymi, se ucastnici
setkavaji se zivotem a dilem Salvadora Daliho, multizanrového autora, v osobnim
prozitku kontaktii realného a fikéniho svéta a ve vazbé literarni, dramatickeé, vytvarné
a historické, coz jim umozniuje nejen se priblizit k tviréim metodam surrealistii
(tviirci potencial podvedomi pro surrealismus), ale i porozumét umeni jako obrazove
komunikaci a uméleckému procesu v osobnostnim a socialnim rozméru.

Vyznam vyuziti aktivity
Z hlediska dil¢ich
zameru jednotlivych
Casti programu

Hrat si, tvoFit — popsana aktivita je soudasti struktury programu Spilberk: Provazové
provdzeni. Hrajeme o knir Salvadora Daliho! (Muzeum mésta Brma a PdF a FF
Masarykovy univerzity, Tyden vytvarné kultury, 2014) (Mrazova, Svatkova, Zanda
2015)?, ktery propojil umélecké téma vypravy do podvédomi v piibshu Salvadora
Daliho s prostfedim kulturni pamatky — hradu Spilberku a s metodami dramatické
vychovy v intencich souc¢asné muzejni edukace. Pofadi samotnych ¢asti programu je
zamérné neobvyklé, vtéto experimentdlni mezioborové poloze muzejniho
edukacniho programu dostala piednost interaktivni zazitkova cast odehravajici se
mimo galerijni prostor a az teprve po jejim absolvovani u€astnici navstivili vystavu
Salvador Dali: Zhmotnéni neskutecného. Akcent na prozitek je klicem k aktivizaci

? Cela metodika programu je publikovana v textu Konceptové analyza eduka&niho programu Muzea mésta Brna
Spilberk: Provazové provazeni (Hrajeme o knir Salvadora Daliho!) (Mrazova, Svatkova, Zanda 2015)
v publikaci Vzdg¢lavaci obsah v muzejni edukaci (Sobaniova 2015).
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ucastnikd pii poznavani uméni a kultury. Lektofi si v déjové lince programu postupné
predavaji slovo a uvadéji skupinu do riznych situaci, které jim poskytuji pfilezitosti
tvoriveé zakouset svét kolem nés (ale i v nés, protoze program je pozvanim na vypravu
do Daliho - ale pochopitelné i do jejich vlastniho - nevédomi). Ziskané poznatky
ucastnici interpretuji v reflexivni ¢asti programu pied vstupem na samotnou vystavu,
kterou se program uzavira.

Automaticky text André Bretona, aktivita z programu k vystavé Salvador Dali: Zhmotnéni
neskute¢ného, Muzeum mésta Brna, Spilberk, foto M. Strnad, 2014
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3. Poznat, porozumét, proménit — naucit!

Aktivita

Rozlusténi piibéhu

Vyukovéa metoda
(klasifikace d[e J.
Manaka a V. Svece)

Metody slovni (vypravéni, vysvétlovani)
Metoda nazorné demonstraéni (prace s obrazem)
Metoda aktivizujici (inscenaéni)

Popis

Aktivita reflektuje pfedchozi ¢innost, kdy skupinky déti (zaci 3. - 5. t¥id ZS), kazda
spolu se svym pravodcem — historickou postavou z rodu Lucemburkti prochazely
expozicemi hradu po interaktivni stezce vénované historii stiedovéku ve spojeni
s piibéhem rodu Lucemburkti. Pomoci ¢iselnych kodu se jim ve spojovacce objevila
silueta ,,ducha Lucemburki‘. V reflexi se setkavaji s Karlem IV., kterému ukazuji
vysledky svého patrani. Kazda skupinka déti poté sdéluje nékterou spojitost
lucemburského piibéhu, kompletni legendu a okolnosti jejiho vzniku vSak zatim
neznaji. Karel IV. nésledné dava zjisténé souvislosti do kontextu rodové legendy.
Kresleny ptibéh s lucemburskou legendou si déti odnaseji domdt.

Cil aktivity

- Ucastnici interpretuji ziskané poznatky o stfedoveéku, upfesiiuji a systematizuji si
nové ziskané informace

V pribéhu programu se zaci zabyvali desitkou zajimavosti ze Zivota ve stredovéku
nazorné navdzanych na exponaty, dotkli se pritomnosti historickych postav na
Spilberku nebo urcovali funkci ,zahadnych® predméti. V zavérecné reflexi
programu dava Karel IV. (lektor v roli) vhodné zvolenymi otdzkami ucastnikiim
prilezitost zastavit u vybranych zjisteni nebo zazitkovych momenti programu. Vedle

fixovani novych poznatkii ucastnikii tim soucasné overuje funkcnost jednotlivych casti

programu, ziskava zpétnou vazbu.

Vyznam vyuziti aktivity
Z hlediska dil¢ich
zamerd jednotlivych
¢asti programu

Poznat, porozumét, proménit — naudit! - aktivita byla fazena do samotného zavéru
programu Vypatrej ducha Lucemburkii (Muzeum mésta Brna a FF Masarykovy
univerzity, od 2016) a jadro jejiho vyznamu spoéiva v reflektovani vysledka
programu.
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Rozlusténi pribéhu, aktivita z programu ke stalym expozicim hradu, Muzeum mésta Brna,
Spilberk, foto M. Strnad, 2016
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Aktivita

Jsme v obraze

Vyukova metoda
(klasifikace dle J.
Manaka a V. Svece)

Metody nazorné demonstracni (pfedvadéni a pozorovani, prace s obrazem,
instruktaz)

Metody dovednostné praktické (manipulovani, laborovani a experimentovani)
Metody aktivizujici (diskuzni, heuristické, didakticka hra)

Popis

Aktivité predchazely tviréi Cinnosti realizované na vystavé abstraktnich obrazl:
V prabéhu zvlastni ,,zvukové prohlidky* vystavy vedené performerem a hudebnikem
Petrem Vasou, hostem programu, Ucastnici (studenti SS nebo VOS, VS, specialni
Skoly, vefejnost) reagovali na obrazy vytvafenim zvukll a postupné pridali i dalsi
vyjadfovaci médium, a sice pohyb. Podstatou té€chto kreativnich ¢innosti byl vztah
obrazu, zvuku a pohybu. Nasledné na to, v reflexivni aktivit¢ konané v jiné Casti
hradu, kde bylo mozné vyuzit zatemnéni a byla pfipravena multimedialni technika,
vytvaieli G¢astnici programu spoleény obraz. Vyjadifovacimi prostfedky se jim k tomu
stalo vlastni télo, svétlo a vyuziti multimédii — projektoru, tzv. zpétné projekce
kamery a grafického programu v pocitaéi.

Lektofi nejprve predstavi moznosti a Ucastnici se rozdéli do skupin pfiblizné o 6-10
¢lenech. Zakladem tvorby je hra se skupinovou kompozici. Skupiny si podle vlastniho
rozhodnuti postupné vyzkous$i vice ¢innosti nebo vyuziji jen nékterou z nich. Pti
tvorbé stinového obrazu lektor nebo jeden z ucastniki obsluhuje svételny zdroj a
skupina vrha stiny na sténu. Pracuji bud’ s pfedem promyslenym obsahem, ktery ma
obraz vyjadiovat. Tvoti tak kompozici na principu tzv. Zivého obrazu, pfiéemZ pro své
vyjadfeni voli takova gesta a uspotadani postav, ktera budou srozumitelna ve stinové
podobé. Nebo voli naopak abstraktnéj$i pfistup a experimentuji S tvary stind -
vyuzivaji jejich pranikd, skladani do obrazcd atp. Dalsi techniku - obraz dotvafeny
pocitatem pouziva skupina, jejiz ,,otisk™ obkresluje jeden z ucastnikl v grafickém
programu. Az skupina opusti projekéni misto, pozoruji u€astnici na sténé promitnuty
zaznam jejich aktivity v podobé barevnych car a tvarti, pro nezicastnéné¢ho divaka
vypadajici jako abstraktni obraz. Ttetim, nejexperimentalnéj§im zpusobem je
pohyblivy obraz vznikajici na principu snimani kamerou, kdy se vysledny obraz
promita jako soucet fazi pohybové aktivity ucastnikd. Vysledkem popsaného
workshopu je multimedialni t€lova performance, ve které ucastnici programu
reflektuji obraz jako vytvarné dilo komunikujici s divakem nejen vizualné, ale také
jako neverbalni vyjadfeni, pro jehoz interpretaci lze G¢inné vyuzit i dalSich
vyjadfovacich prostiedkt, napt. zvuku a pohybu.

Cil aktivity

1/ Ucastnici interpretuji zakladni vyjadfovaci prostiedky obrazu — kompozi¢ni
zakonitosti, vyrazové moznosti barev atp.

V' tviiréich aktivitach a jejich nasledné reflexi (tvorbé obrazu) se ucastnici uci
interpretovat vytvarnou formu a vyjadrovat se prostredky vytvarného umeni.

2/ ucastnici reflektuji obraz ve vztahu ke zvuku a pohybu

Ucastnici programu neabsolvovali prohlidku vystavy v podobé klasického slovniho
vykladu, ale spolu s performerem reflektovali vytvarna dila viastni neverbdlni tviiréi
aktivitou. Vystavené abstraktni obrazy transformovali do jejich analogické zvukové a
pohybové podoby. Obraz je nonverbalnim vizualnim vyjadienim, percepce a
interpretace obrazu pomoci dalSich forem mimoslovni komunikace proto miize byt pro
vnimatele mnohdy bezprostrednéjsim kontaktem, neZz pokus o verbalizaci obsahu
obrazu. Osobni tviirdi zkuSenost z téchto aktivit ucastnikum rozsirila cesty k
porozumeéni uméni, v zavéru programu ji aplikovali pii tvorbé obrazové kompozice s
vyuzitim viastniho téla a multimedidlni techniky.

Vyznam vyuziti

Aktivita je fazena v zav€ru programu K vystavé Milan Magni - Rdm pristich obrazii
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aktivity z hlediska
dil¢ich zaméra
jednotlivych casti
programu

(Muzeum mésta Brna, 2010) a k prostiedi hradu Spilberku v rdmci projektu
Zvukohrad (Muzeum mésta Brna a PAF MU, Tyden vytvarné kultury, 2010). Lektofi
programu spolu s Gc¢astniky hledaji nové cesty pro porozuméni umeéni, kdyz v tvtrcich
aktivitach objevuji vztah obrazu, zvuku a pohybu. Ziskané dovednosti pro komunikaci
s vytvarnym dilem vyuzivaji G¢astnici v navazné reflexivni ¢asti, kdy v performativni
aktivit¢ vytvareji samostatny obraz.

\.
a
&
7.
.
:
.
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o,

o M

Jsme v obraze, aktivita z projektu Zvukohrad k prostiedi hradu Spilberku a vystavé Milan
Magni - Ram pfistich obrazli, Tyden vytvarné kultury, Muzeum mésta Brna, Spilberk, foto S.

Havlik, 2010
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Pti pfipravé programi je dobré pamatovat na to, Ze zvolené¢ metody by nikdy nemély
zastinit muzejni sbirkové predméty, ale vzdy by mély jejich obsah a formu citlivé podpofit.
»Wow* efekt by tedy mél byt vidy prenechin exponatim a vlastnim mySlenkim
nav§tévnikid. Pro uspéch programu je dilezité neuzivat metod mechanicky, tak jak jste je
nékde vid€éli nebo naSli v odborné literatuie. Zvolené metody je treba vzidy peclivé
vztihnout k cilim a zaméfeni programu. Stejné tak je pro uspéch programu dobré volit
metody, na které si jako pedagog lektorsky troufate, které si ustojite, ale zaroven s nové
nabytymi zkuSenostmi se zkouSejte posouvat krok po kroku dale. Neformalnost prostredi,
originalni sbirkové pifedméty, vysoka kvalita odborn¢ zpracovanych informaci, poutavé
ptibéhy, moznost vybéru i moznost navratu k tomu, co navstévnika zajima, jsou ptrednosti,
které ¢ini z muzea nekonvenc¢ni, ldkavé misto a které zaroven velmi dobfe konvenuji
modernimu pedagogickému pohledu. Spoleénym jmenovatelem doprovodnych muzejnich
programu se stale vice stdva aktivita, tvofivost, celistvost poznavani, prozitek, kooperace a
komunikace, stejné jako diraz na pifijemnou a pratelskou atmosféru prostredi. V plnéni
edukacéni role muzejnim institucim tak pomaha nejen védoma zaméfenost na navstévniky, na
napliiovani jejich o¢ekavani, na podporu a rozvoj jejich poznavacich moznosti, ale pfedevsim
excelentni znalost edukac¢nich postupti a lektorskych dovednosti muzejnich pedagogu, ktefi
svoji profesionalitou mohou vyraznym zplsobem posouvat hranice moznosti muzejni

komunikace a podpofit proces porozuméni kulturnimu a ptirodnimu dédictvi.
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